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PREFACIO

Eu conheci Agnes Lizaro quando era professor
visitante da Universidade Federal de Uberlandia (UFU),
em Uberlandia, Minas Gerais, em 2022. Fui para l4 com
uma bolsa Fulbright, o programa de intercimbio do Mi-
nistério de Rela¢des Externas dos Estados Unidos. Es-
tando na UFU, dei aulas de improvisacio de jazz, prati-
ca de conjunto de musica popular e de guitarra jazz. Foi
uma experiéncia transformadora.

Além de dar aula, também toquei em muitos
shows no Brasil. No primeiro show, Agnes estava l4 e
se apresentou. Ele estava fazendo o mestrado na UFU
na época e perguntou se seria possivel participar de mi-
nhas aulas de guitarra como um tipo de estagio. Res-
pondi que sim, claro. Alids, Agnes deu uma canja na-
quela noite, e fiquei impressionado com os seus “chops”,
que significa, no inglés, ter muita técnica! Foi um pra-
zer ter Agnes como aluno. Ele chegava as aulas com
uma atitude positiva, sorrindo, e com muitas davidas.

Quando o semestre terminou, voltei para os EUA.
Foi dificil, o corpo estava nos EUA, mas o coragio ainda
estava no Brasil. Mas, para minha surpresa, logo depois
de voltar, recebi uma mensagem de Agnes me convidan-
do para participar da banca de defesa da dissertagio de
mestrado dele no més seguinte. Claro que aceitei, e foi
uma honra participar. A disserta¢io era um livro que
Agnes tinha escrito sobre a técnica de “Sweep Picking”,
ou seja, sobre a palhetada Sweep. A palhetadaSweep é



usada em praticamente todos os estilos musicais. Era fa-
mosa nos estilos de hard rock e heavy metal dos anos oi-
tenta. A técnica permite ao guitarrista tocar diversas notas
nio consecutivas de forma rapida, com o minimo esforco,
e, nesse sentido, é uma técnica bem tutil. Nio é necessaria-
mente facil, porém exige estudo e dedicag¢do do estudante
para dominé-la. Ao pensar nas aulas, lembrei-me de como
Agnes usava bem essa técnica.

Preparei-me, para o meu papel na banca, lendo este
livro, o livro que vocé tem nas méios. Ao ler, fiquei impres-
sionado com a qualidade e a organizac¢do da obra, e logo
percebi que deveria ser publicado. Aprendi muito, e varias
coisas me impressionaram. Para comecar, o livro inicia
com uma histéria e uma explicacio da técnica de palhetada
Sweep. As descri¢des da técnica sdo extremamente detalha-
das, com viarios exemplos e diversas imagens, abrangen-
do multiplas variedades de palhetas e posi¢ées das mios.
Por exemplo, Agnes mostra como varias mudangas sutis
podem afetar a eficicia da técnica, como a palhetada Lea-
ding Edge, uma técnica que, apesar de minha carreira como
guitarrista profissional, hd mais que vinte cinco anos, nio
conhecia antes de ler o livro, mas que ja comecei a usar!
Agnes mantém esse padrdo de explica¢cdes detalhadas ao
longo de toda a obra.

Dai, Agnes atribui a evolu¢do da técnica a guitarris-
tas conhecidos de vérios estilos musicais, como George
Benson e Barney Kessel, no jazz; Frank Gamble, no fusion;
e Eric Johnson, no rock instrumental. Todos mestres de seu
proprio estilo, que ja usaram a palhetada Sweep de varias
formas. Agnes inclui trechos das improvisa¢des deles para
mostrar o uso individual de palhetada Sweep em seus res-
pectivos estilos musicais. Nisso, Agnes fornece uma boa e
util visdo geral da técnica.

Por fim, Agnes aplica a técnica de palhetada Sweep a
musica brasileira através de alguns autorais dele. Eu gos-



taria de destacar a importancia disso. Agnes pegou uma
técnica essencialmente popularizada fora do Brasil, princi-
palmente no rock, e a aplicou a musica brasileira, especifica-
mente aos estilos de choro, samba, e baido. Isso é uma ino-
vagdo. Existem alguns livros sobre palhetada Sweep, mas
ndo conheco nenhum que aplique essa técnica a musica
brasileira, muito menos escrito em portugués. Que 6tima
fusio de culturas e conceitos!

Nesse sentido, o livro representa uma expansio tanto
da literatura sobre a técnica de palhetada Sweep quanto da
literatura sobre a musica brasileira. Eu seria negligente se
nio dissesse que Agnes passou em sua defesa com louvor!
Uhu! E agora, dois anos depois, fiquei muito feliz por saber
que a obra de Agnes ia ser publicada. Como resultado, vocé,
leitor, tem o privilégio de se beneficiar do excelente traba-
lho dele na forma deste livro. Independentemente do estilo
musical que vocé toca, este livro serd um excelente comple-
mento para o estudo de guitarra, especialmente para quem
fala portugués. Se vocé ja utiliza a palhetada Sweep, ou se
ela é nova para vocé, tenho certeza de que este livro, bem
pesquisado e bem escrito, enriquecerd e aprofundard o seu
conhecimento da guitarra ou do viol4do em geral.

Happy Sweep Picking!

Dr. Mark Tonelli

Coordenador de estudos de guitarra
de Universidade Millikin

Decatur, Illinois, EUA
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PRELUDIO

O presente livro se iniciou juntamente com os
meus estudos musicais no ano de 2001, no Conserva-
tério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez, na cida-
de de Montes Claros, Minas Gerais. Desde as primeiras
aulas de violio me deparei com alguns materiais dida-
ticos que apresentavam o desenvolvimento sistematico
e paulatino do contetdo violonistico ali tratado. Poste-
riormente surgiu-me o interesse pela guitarra. Motivado
pelos solos de rock em voga naquela época, e somado a
falta de acesso a materiais pedagégicos sobre a guitar-
ra, as bancas de revistas e jornais eram lugares de maior
referéncia para se encontrar materiais sobre esse instru-
mento. Mensalmente eu aguardava curiosamente pelo
guitarrista da capa, e aos poucos eu ia conhecendo os
modelos de guitarra, pedais, amplificadores, assim como
o mais esperado: as transcri¢des dos exercicios e solos.
Ao mesmo tempo em que as revistas me apresentavam o
universo guitarristico, também me fizeram deparar com
uma abordagem bastante diferente da que eu vinha estu-
dando no violio.

A partir dos flashback’s escutados pelo meu pai co-
tidianamente, me vi imerso a guitarra, e logo fui atraido
pelas bandas de rock e seus respectivos guitarristas. Com
o passar do tempo foi se fazendo necessario aprofundar
em diversos aspectos do instrumento, e consequente-
mente as revistas das bancas se apresentaram insuficien-



tes. Diversas técnicas eram trabalhadas nesses periédicos,
porém sem uma abordagem sistematizada de ensino, o
que me fez sentir limitado e, sobretudo, com saudade da
abordagem metodoldgica dos materiais estudados nas au-
las de violdo. Essa diferenca pedagégica entre instrumen-
tos tdo préximos me trouxe ainda mais questionamentos e
perguntas. Muitas ainda sem resposta, mas uma delas me
trouxe até a escrita deste livro.

Com a minha inser¢do no curso de musica da Univer-
sidade Estadual de Montes Claros - Unimontes, pesquisei
como se da o ensino da técnica da guitarra elétrica nas IES
publicas brasileiras, no meu trabalho de conclusio de curso
da graduagdo. Como desdobramento do TCC, foi observada
a necessidade de desenvolvimento de métodos brasileiros
sobre o ensino da guitarra elétrica, porque, de um modo
geral, hd uma predominincia da utilizacio de métodos in-
ternacionais entre os professores de guitarra no ensino su-
perior brasileiro, e “apesar de podermos notar uma onda
crescente na publica¢io deles no Brasil, ainda sentimos ca-
réncia de materiais que exponham uma proposta com mais
profundidade” (Mariano, 2018, p. 169).

Portanto, pude observar na pratica e academica-
mente a necessidade de elaboracdo de materiais didaticos
abrangentes para o ensino da técnica da guitarra de ma-
neira sistematizada, nio s6 para atender a demanda pe-
dagdgica desse instrumento em processo de consolidagio
enquanto saber académico no Brasil - que vem se fazendo
cada vez mais presente nas instituicbes de ensino de mu-
sica —, mas também pela inexpressiva exploracio investi-
gativa brasileira em torno do ensino especifico da técnica
guitarristica.

De um lado encontramos a drea do violao, ja bastante
consolidada em relag¢io a materiais didaticos com metodo-
logias que contemplam uma satisfatdria progressividade



e sistematizacio de ensino da técnica, como as apresenta-
das em Carlevaro (1975) e Pinto (2008), e do outro lado
temos o universo da guitarra no Brasil, ainda carente de
aprofundamento em seus materiais diditicos para esse
tipo de ensino. Diante desse panorama, indaguei-me: se
ambos os instrumentos trazem tantas semelhancas, por
que ndo elaborar materiais didéticos para a técnica da gui-
tarra, emancipando as perspectivas didatico-pedagdgicas
do violao? E mais, por que nio elaborar um material que
possa contemplar aspectos comuns a esses instrumentos
irmios? Devido as semelhancas de afinagio e por tratarem
de instrumentos tocados com a palheta, o presente livro
se faz aplicdvel a guitarra e ao violdo. Isso posto, o termo
“guitarrista” passa a servir de referéncia a instrumentistas
que tocam o instrumento acustico e/ou elétrico._

Portanto, no mestrado, decidi desenvolver um mate-
rial didatico para se trabalhar a técnica de palhetada sweep
aplicada a musica brasileira. Devido aos aprendizados que
adquiri nas aulas com o mestre Warleyson Almeida - guitar-
rista montes-clarense que aprendeu com a maior referén-
cia mundial da palhetada sweep: Frank Gambale -, surgiu-
-me a seguinte indagacdo: como desenvolver um percurso
didatico para se trabalhar a técnica de sweep sobre a musica
brasileira? Por ndo serem encontrados materiais brasileiros
que contornam o ensino paulatino dessa técnica, emergiu a
necessidade de fomentar essa producdo didatica especifica.
Para isso, foi necessario analisar o material audiovisual de
musicos usudrios da técnica aqui abordada e transcrever
trechos musicais de guitarristas que contribuiram para o
seu desenvolvimento.

A partir da andlise dos materiais didaticos coletados,
das videoaulas e transcri¢ées musicais realizadas, foi ela-
borado um caminho pedagégico para se trabalhar a técni-
ca de palhetada sweep que consistiu na criagdo uma série



de exercicios mecanicos seguidos por composi¢cdes musicais
nos ritmos de baido, choro, samba , ijexd e um estudo solo
em chord melody (acorde e melodia), assim a técnica pode
ser investigada através desses exercicios que preparam o
estudante para a pratica do repertério. Apés a elaboragio e
escrita deste trabalho, todas as musicas, backing tracks e os
exercicios foram gravados em 4udio e video como material
de apoio para o estudante, de modo que o estudante pode
ler, ouvir, visualizar e tocar junto na experiéncia deste livro.



1 A palheta

Batendo nas cordas com um plectrum de marfim, ele cantou uma
melodia alegre em voz alta e vibrante; mas depois disso, tocando as
cordas suavemente com os dedos, ele cantou essas palavras tristes...
“Finalmente, Virgilio, na Eneida, diz: 14 eles também dancam” em
uma arena enquanto cantam uma cangio alegre: o bardo tracio, em
seus mantos longos, acompanha sua cancio ritmica em sua citara
de sete cordas, ora dedilhando as cordas com os dedos, ora com uma
palheta (Pujol, 2009, p. 41, tradu¢io minha)*.

A citagdo acima destaca o uso dos dedos e da palheta (ou plectrum)
como adereco para se tocar os instrumentos de corda desde a anti-
guidade, e alude a sensa¢io de alegria resultante do timbre tocado
com o plectrum e a tristeza ao timbre gerado pelos dedilhados. Per-
cebe-se de antemio a reflexdo do antigo fildsofo e escritor romano
Albio Tibulo sobre o timbre mais estridente gerado pelo toque da
palheta nas cordas, em detrimento do timbre mais fechado e avelu-

dado do dedilhado.

A discussio a respeito do dilema do timbre entre o som palhetado e
dedilhado perdura até os dias atuais e perpassa por violonistas e gui-
tarristas. Podemos observar diversos musicos que fazem o uso de
ambas as possibilidades técnicas, ou até mesmo das duas conjunta-

! No original: “striking the strings with an ivory plectrum. He sang a merry melody in
a loud ringing voice; but after this, plucking the strings sofity with his fingers, he sang
these sad words... “Finally, Virgil, in the Aeneid, says, “There they also dance “in a ring
as they sing a joyful song: the Thracian bard, in his long and bose robes, accompanies
their rhythmic song on his seven stringed cithara, now plucking the strings with his
fingers, now with a plectrum”.

18 A técnica de palhetada sweep na guitarra e no violéo



mente (palhetada hibrida®? por exemplo). Esses aspectos permitem
ao guitarrista criar uma identidade timbristica prépria, sobretudo
considerando a variedade sonora resultante do som das unhas, ine-
rente ao dedilhado, e da espessura da palheta, refletindo diretamen-
te na intensidade da palhetada.

O tipo de palheta e o seu material influenciam pontualmente no tim-
bre do instrumento. As palhetas sdo produzidas de materiais varia-
dos, podendo ser de nailon, plastico, pedra, etc., e de varios desenhos,
tamanhos e espessuras (Denyer, 1992). A Figura 1 exemplifica a diver-
sidade de materiais possiveis para a constru¢io de uma palheta:

Figura 1 — Palhetas de diversos materiais

METAL VIDRO NYLON CASCO

-,

=0 G
o/ v

MADEIRA ACRILICO CELULOSE

Fonte: Moraes, 2019.

Ao tanger as cordas de um instrumento, o timbre e a intensidade so-
frem variacdes conforme o tipo de palheta utilizada, como pode-se
observar no estudo realizado por Carral e Paset (2008). Os autores
realizaram experimentos visando analisar as grava¢des provenien-
tes de toques reproduzidos por uma maquina de palhetar, a qual
palhetou nas cordas em intensidade, distincia e posi¢io idénticas,
de modo a derivar em toques similares. O experimento foi efetuado

2 Técnica que consiste em tocar com palheta e dedos.

A técnica de palhetada sweep na guitarra e no violéo 19



com palhetas com modelo e marca iguais, de trés espessuras dife-
rentes, o que produziu varia¢des consideriveis das ondas sonoras
provenientes dos ataques de cada palheta.

Ao observamos o estudo mencionado, comprovante do resultado
de intensidade mais forte gerada por palhetas com espessura mais
grossa, é explicado o porqué de os guitarristas usufruidores recor-
rentes da técnica de sweep picking optarem por palhetas menos flexi-
veis. Isto se pode observar em Frank Gambale, em entrevista® reali-
zada pela Escola de Misica e Tecnologia (2013),na qual o guitarrista
relatou fazer uso de palhetas de média tensdo, bem como utilizar
o mesmo tipo de palheta hd 40 anos, periodo esse que contempla
o inicio do seu processo de sistematizacio da técnica de palhetada
sweep, assunto a ser aprofundado no decorrer do presente trabalho.

2 A técnica de palhetada sweep

Também conhecida como palhetada econémica (economy picking) e palhe-
tada veloz (speed picking), a técnica de palhetada varrida (sweep picking)
tem em seu ponto focal a busca pelo aproveitamento da dire¢do da palhe-
tada visando o minimo esfor¢o e movimento, direcionando a uma mate-
mdtica organizacio que possibilite uma tocabilidade com essas caracte-
risticas. Essa perspectiva técnica descreve a “regra de ouro” descrita por
Denyer, em que afirma a necessidade do minimo de movimento para se
alcancar a maxima eficicia da técnica de palhetada (Denyer, 1992, p. 73).

Embora a palhetada varrida (sweep picking) seja uma técnica bastan-
te discutida e utilizada pelos guitarristas contemporaneos, antes
mesmo do surgimento da guitarra, ja era estudada. No século XVIII
bandolinistas ja a utilizavam em suas obras. Métodos como o de
Pietro Dennys (1768) abordam o emprego da palhetada econémica,
como podemos observar a seguir:

® Disponivel em: https://youtu.be/VzPPbPo-RHA?t=361. Acesso em: setembro de 2020.
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Figura 2 — Arpejos sweep do método de bandolim

de Pietro Dennys (1768)
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Fonte: Dennys, 1768 apud Sa, 2012.

Vale ressaltar que o termo “sweep” ndo é mencionado por Dennys
para designar tal técnica, porém fica clara a perspectiva do autor
pela busca da unidirecionalidade da palhetada para a interpretagio
de determinados arpejos em detrimento da palhetada alternada®.

Um aspecto da palhetada sweep destacado por Gambale (1994) é a
possibilidade criada por ele para execugdo de frases rapidas de ou-
tros instrumentos. Arpejos e licks® de violinistas, tecladistas e saxo-
fonistas inspiraram Gambale a buscar uma forma para executar na
guitarra as melodias desses instrumentos.

SPEED PICKING é o tnico caminho que vocé encontrard para
tocar algumas das linhas mais rdpidas tocadas por saxofonistas
ou tecladistas. Essa abordagem para mim veio da necessidade (a
mie dainvencio) para que eu pudesse emular esses instrumentos.
Mais adiante neste livro, vocé descobrird que algumas das
linhas sio nio-guitarristicas, mas uma vez que vocé as tenha
entendido, elas soam maravilhosas na guitarra (Gambale, 1994,
p- 6, tradu¢io minha®).

# Técnica que consiste no ataque da palhetada para baixo e para cima alternada-
mente (Petrucci, 1996).

®> Termo comum ao universo guitarristico para referir-se a pequeno fragmento de
frase ou frase completa.

¢ No original: SPEED PICKING is the only way you'll find to play some of the faster
lines played by saxophone or keyboard players. This approach for me came from neces-
sity (the mother of invention) so that I could emulate those instruments. You'll find
later on in this book that some of the lines are unguitaristic but once you have them
down they sound terrific on guitar.
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Portanto, o motivo que levou o autor supracitado a buscar o apro-
fundamento da técnica de sweep picking foi justamente a possibilida-
de de ampliar o vocabuldrio trivial da guitarra.

3 Guitarristas, posicoes e
aplicagées da técnica de sweep

Uma sonoridade mais limpa e leve é inerente ao timbre da palhetada
varrida, de modo a ser claramente perceptivel a diferenca entre esta
e as demais técnicas. Isso se da devido a curta distidncia da palheta
ao tanger a corda. Essa sonoridade fica ainda mais notavel na palhe-
tada sweep unidirecional, pois o varrer da palhetada para baixo (™)
ou para cima (V), sem repeticio de palhetada na mesma corda, gera
um timbre diferente, sobretudo quando aplicada com maior veloci-
dade, lembrando uma espécie de arpejo de mio direita, mais homo-
géneo, em contrapartida com a palhetada alternada, que acentua o
ataque da palhetada nas cordas na sonoridade.

A técnica aqui abordada nio se trata de uma exclusividade da gui-
tarra, e sim de uma heranca dos instrumentos de cordas dedilhadas
ou palhetadas, como o bandolim e o violdo. Contudo, manteremos o
foco nos exemplos de guitarristas/violonistas que nio sé aplicaram
a técnica de sweep em suas performances, mas também trouxeram
as contribui¢des ou formas diferenciadas na sua abordagem.

Foi possivel identificar guitarristas de variados periodos utilizando a
sweep picking. Embora o registro de video seja importante para a andlise
do movimento da mio direita do guitarrista e para a identificacdo do mo-
vimento caracteristico da palhetada, algumas transcri¢bes a serem apre-
sentadas foram extraidas somente de grava¢des de dudio, nas quais foi
possivel distinguir a técnica pelo timbre e pela arquitetura fraseoldgica.

Constatou-se a aplica¢do da técnica de sweep em gravagdo ocorrida
ainda na década de cinquenta, tendo o guitarrista Herb Ellis como um
exemplo. Em seu dlbum denominado “Ellis in Wonderland” lan¢ado em
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1956, é possivel reconhecer inimeros licks nos quais ocorrem a aplica-
¢do da palhetada sweep com PUGA’ e PUAG?, caracterizando o inicio
do percurso de desenvolvimento dessa técnica na guitarra elétrica.

Outro guitarrista que apresenta a aplica¢do da palhetada sweep em
suas performances é o Al di Meola. Em seu violdo de cordas de nai-
lon, o musico explora diversos arpejos com a técnica, gerando tim-
bres peculiares em suas frases.

Yngwie Malmsteen também é um guitarrista que usufrui da técnica
de sweep com recorréncia em suas musicas. O musico sueco é mun-
dialmente conhecido pelos seus arpejos aplicados horizontalmente
em duas cordas. Também conhecido como micro-arpejos, Stump
(2017) trabalha diversas aplica¢des em seu livro sobre arpejos ado-
tados com a palhetada sweep.

Diversos outros guitarristas contribuiram para o desenvolvimento
da técnica de palhetada sweep. A seguir analisaremos o emprego
técnico de alguns guitarristas que demonstram aspectos peculia-
res e marcantes.

4 George Benson a sua aplicacéo
da palhetada sweep

Além de ser um guitarrista que desenvolveu uma técnica de palhe-
tada bastante peculiar (fly picking®), George Benson também recor-
re ao sweep picking para execugdo de determinados trechos musicais
em suas performances. Para exemplificar, serd exposto um trecho de
improvisacdo ocorrida no ano de 1966, interpretando a sua propria
musica Benson ‘s Rider no festival musical norte-americano Newport

" Palhetada unidirecional do grave para o agudo.

8 Palhetada unidirecional do agudo para o grave.

¥ Técnica de palhetada que mantém a mio direita flutuando sobre as cordas sem
o0 apoio do punho ou do antebraco. O apoio é feito pela ponta do dedo minimo,
anular, ambos, ou sem apoio.
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Jazz. Em registro audiovisual®, foi possivel identificar George Benson
aplicando a palhetada sweep em diversos trechos da sua performance.

Figura 3 — Transcri¢do do improviso de
George Benson em “Benson’s Rider”
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Fonte: Benson, 1966, “3:15 - 3:27”, transcri¢4o propria.

O trecho acima consiste basicamente em uma sequéncia de arpejos
executadas com PUGA. Na tonalidade de Cm, nos compassos 1, 2 e
3, predominam as figuras de colcheias em quialteras de trés (terci-
nas). Repetidamente, as notas Eb - G - Bb configuram o arpejo de
Cm, sem a fundamental. Em seguida, do compasso 6 ao 11, Benson
prossegue mantendo o mesmo padrio ritmico com repeti¢des, agora
sobre as notas Eb, seguidas de appoggiatura com pull-off'* de Gb para

% Disponivel em: https://youtu.be/IMWCMu4Szc?t=190. Acesso em: julho de 2021.

" Movimento inverso do hammer -on. O pull-off, que significa “retirar” em portu-
gués, consiste em retirar, levantando e puxando o dedo da corda (mio esquer-
da) ap6s o toque (ou ndo) da mio direita, mantendo a vibracio do toque na nota
descendente. Apés a retirada do dedo a vibragdo é mantida com outro dedo ou
com corda solta.
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G. Do compasso 13 a 23 apresenta um novo padrio repetitivo sobre
a triade de Cm, iniciada com as colcheias em tercinas (comp. 13 a17)
e passada para semicolcheias (comp. 18 a 23). Os ligados (pull-offs)
que ocorrem entre as notas Eb e C, no referido padrio, resultam no
retorno da mio para a reaplicacdo de PUGA.

Um aspecto da técnica de George Benson importante a ser destacado
é a maneira como ele movimenta a sua palheta e a retira de entre as
cordas. Para isso, Benson opta por um movimento obliquo para cima,
favorecendo o tanger das cordas de forma descendente (da sexta para
a primeira corda), possivel de ser observado no trecho transcrito aci-
ma. A maneira como ele segura a palheta (mantendo o dedo indica-
dor aberto) é favorecida pelo fly picking, que, com a mio flutuando
sobre as cordas, resulta em maior afastamento entre a corda e a mio,
proporcionando ao dedo indicador ficar esticado. A Figura 4*? abaixo
apresenta a postura de George Benson palhetando as cordas.

Figura 4 — Posi¢do da mio direita de George Benson

Fonte: Benson, 2011.

Por George Benson executar uma palhetada peculiar na maneira de
desempenhar a técnica de fly picking, a palhetada alternada e sweep
também demonstram certas peculiaridades em relacio a posi¢io do

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=x0cQH9dvNI14. Acesso em:
julho de 2021.

A técnica de palhetada sweep na guitarra e no violéo 25



movimento exercido. Ao atacar as cordas com PUGA, o musico opta
pelo lado interno da palheta, o que Grady (2020) denomina como
trailing edge, e PUAG é executada com o lado externo da palheta,
conceituado como leading edge’:

Figura 5 — Trailing Edge e Leading edge

Fonte: Grady, 2020. Fotografa: Isabel Francine Oliveira

A maneira de se atacar as cordas para baixo, com o trailing edge, e
para cima, com o leading edge, é denominada por Grady (2020) de
trailing edge picking. Um aspecto importante da técnica do guitarris-
ta é a inclinacdo da palheta. A posicio propicia com que a palhetada
sweep seja realizada com o trailing edge picking. A Figura 6'* a seguir
mostra a posi¢do semelhante a de George Benson:

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sV8IeDOysp8. Acesso em:
julho de 2021.

* Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sV8leDOysp8. Acesso em:
julho de 2021.
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Figura 6 — Trailing edge Picking

Fonte: Grady, 2020. Fotografa: Isabel Francine Oliveira

E possivel identificar como a inclinacio da palheta a aproxima tanto
da corda de cima quanto da de baixo, o que deixa a palheta em uma
posicdo favordvel para uma menor movimentacdo, comparando
como se a palheta estivesse reta. Outro ponto a ser observado
é a semelhanca da posi¢io da Figura 6 com a Figura 4, de modo a
corroborar a configuracio da palhetada de Benson no conceito de
trailing edge picking apresentado. Diversos aspectos sdo compo-
nentes da idiossincratica técnica de George Benson: a fraseologia,
a técnica de mio esquerda, a técnica de fly picking, dentre outras,
e trazem informa¢des que necessitam de uma pesquisa totalmen-
te voltada a analisa-las. Diversas outras caracteristicas técnicas de
George Benson poderiam ser comentadas, embora aqui tenha sido
analisado um trecho musical no qual o guitarrista aplica a técnica
de sweep picking. Benson é marcado pela sua palhetada alternada,
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ligados, dentre outras, e recorre ao sweep em diversos momentos
das suas performances.

5 Eric Johnson e a sua aplicacdo da
palhetada sweep

Outro guitarrista que desenvolveu uma maneira especifica de se uti-
lizar a técnica de sweep é o Eric Johnson. Em sua videoaula deno-
minada “Total Eletric Guitar: Hot Licks” (1990), podem ser observa-
dos diversos exemplos de licks manipulando o padrio de palhetada
desenvolvido pelo guitarrista. Tendo como base ritmica a figura de
colcheia em quidlteras de cinco, Eric Johnson aplica sobre a escala
pentaténica um padrido de movimento de palhetada que mistura os
movimentos de palhetada alternada com um pequeno fragmento
em sweep, como veremos um lick da videoaula mencionada, que sera
apresentada na Figura 7 a seguir.

Figura 7 — Padrdo da Escala Pentaténica de Eric Johnson
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Fonte: Johnson, 1990, adaptado pelo autor.

O exemplo da Figura 7 acima corresponde a “Figura 1” da videoaula
mencionada. Os simbolos referentes & direcio da palhetada foram
transcritos de acordo com a performance do video, e a escrita ori-
ginal ndo apresenta os simbolos informando a dire¢do da palheta-
da. Os trechos circulados em azul mostram o momento no qual o
guitarrista opta pela mudanca do padrio de palhetada alternada e
executa duas palhetadas seguidas para baixo, que atingem duas cor-
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das de forma descendente. Essa repeti¢io das duas palhetadas para
baixo é um pequeno fragmento de sweep utilizado por Eric Johnson
e resulta em um padrio de aplicagio da escala pentatonica, conside-
rada umas das grandes marcas do seu estilo guitarristico.

6 Barney Kessel e sua aplicac¢éo da
palhetada sweep

Diversos guitarristas contribuiram para o desenvolvimento da pa-
lhetada sweep. A exemplo, a peca intitulada “Tiger Rag*®”, do dlbum
“Let’s Cook” (1962), do guitarrista de jazz Barney Kessel, especifica-
mente do minuto 7:59 ao 8:03 da gravagdo original, podemos ob-
servar com recorréncia a utilizacdo da técnica de palhetada sweep
no lick durante o improviso de Kessel, como mostra a transcri¢io da
tablatura e partitura da Figura 8.

Figura 8 — Lick da Musica “Tiger Rag” do guitarrista Barney Kessel
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Fonte: Kessel, 1962, “7:59 - 8:03”, transcri¢do propria.

O lick esta na tonalidade de Ab. No segundo compasso, nas quatro
primeiras semicolcheias, o guitarrista aplica a PUGA arpejando o
acorde Bb5# (notas Bb - D - F# - Bb) apds o slide'® descendente, e

> Disponivel em: https://youtu.be/eXymFiKaSWI?t=470. Acesso em: outubro de 2021.

16 Técnica de mio esquerda que consiste em, apds o toque, deslizar do dedo por
uma mesma corda de uma casa para outra, mantendo a vibragido do toque ini-
cial. O slide pode ser ascendente (deslizamento para casas a frente, ou seja, no-
tas mais agudas) e descendente (deslizamento para casas de tras, ou seja, notas
mais graves).
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observamos o retorno da mio, caracterizando a PUAG aplicada ao
acorde de A5# (A - E# - C# - A). Em seguida, o mesmo padrio de pa-
lhetada prossegue sobre o shape idéntico, caracterizando um acorde
Ab5# (Ab - C - E). Posteriormente, é repetido o mesmo movimento
cromdtico sobre os acordes de quinta aumentada.

E vilido mencionar que os exemplos citados tratam apenas
de aspectos iniciais da técnica de sweep picking, nos quais
esta breve analise melodica e harmonica destes licks visam
nao so elucidar a aplicabilidade pratica da técnica, como
também apresentar informacdées (siglas, sinais, etc.) a se-
rem discutidas e aplicadas com maior frequéncia no decor-
rer deste livro.

7 Perspectiva do autor para a
aplicacéo da palhetada sweep

O aprofundamento nos estudos do livro Speed Picking abriu ideias
proprias a partir de novos caminhos para exploragido da sweep,
uma investigacdo muito vasta e promotora de diversas possibi-
lidades. Inesgotaveis, podemos dizer. Nao a toa é uma técnica
que perpassa séculos e varios instrumentos de cordas palhetadas.
Mesmo com o aprofundamento dado por Gambale na sua obra, na
qual ele “sugere ao estudante criar novas possibilidades através
das ideias a serem melhor fixadas” (Gamballe, 1994, p. 8), e assim
o autor deste trabalho o fez. No ano de 2012, gravou um &lbum
da entdo banda Rotha 43, grupo que tocava naquele periodo. Ba-
seado nos estudos do Frank Gambale, o responsavel por este livro
ja havia desenvolvido alguns licks préprios, dos quais um ficou
registrado no solo da musica “Te ver de novo”"’, com transcri¢do
apresentada na Figura 9 a seguir.

" Disponivel em: https://youtu.be/m3gLGxFmt3g?t=46. Acesso em: julho de 2021.
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Figura 9 — Solo da musica “Te ver de novo”
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Fonte: Rotha 43, “58 - 1:16”, o autor.

No compasso 5 estd o lick a ser analisado. Tendo em vista que a musi-
ca estd na tonalidade de G#m e o lick é empregado sobre o acorde de
C#m, podemos considerar a ocorréncia ascendente da sobreposicdo
do arpejo de F#7/9(11) nas sete primeiras semicolcheias em quial-
teras septinas e na primeira fusa, contemplando todo trecho grifado
de verde (PEGA™ — conceito que serd aprofundado no tépico se-
guinte). Posteriormente, da segunda até a décima fusa, o que abarca
o primeiro grifo vermelho e azul (PEAG* — Conceito que também
serd aprofundado no tépico seguinte), decorre descendentemente
o arpejo de G#m7/9, seguido do arpejo ascendente de A#°nas onze
ultimas notas fusas do compasso 5, compreendendo o tltimo trecho
em PEGA. O primeiro grifo verde apresenta PEGA alternando entre

'8 Palhetada econémica do grave para o agudo.
¥ Palhetada econdmica do grave para o agudo.
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trés e uma nota por corda, seguido por PP grifado de vermelho com
quatro notas na primeira corda (notas D# - E - F# - D#). Na sequén-
cia, o grifo azul destaca PEAG descendentemente a partir de uma
combinacio, na qual é aplicada uma nota na primeira corda (D#),
outra na segunda corda (B), trés notas (A# - G# - F#) na terceira cor-
da, uma nota na quarta corda (D#) e outra na quinta (B), configuran-
do a seguinte combina¢do matemdtica de palhetada: 1-1-3-1-1.
Apés as seis notas grifadas de vermelho (PP? - outro conceito que
serd perscrutado no tépico seguinte), a mesma combinagio aparece
ascendentemente no trecho grifado de verde (PEGA).

Os aspectos ritmicos do lick, tal como a sobreposicdo dos arpejos,
sdo as caracteristicas préprias desenvolvidas pela influéncia do livro
Speed Picking. A maneira com a qual sugerimos segurar a palheta,
dentre outros aspectos particulares da maneira de tocar o sweep pi-
cking serdo discutidos no capitulo seguinte.

8 Frank Gambale e a Speed Picking

O guitarrista australiano Frank Gambale contribuiu para o aprofun-
damento da técnica de sweep picking, levando-a a um nivel de siste-
matizac¢io inédito. Conhecido como maior nome da palhetada sweep
no mundo, por suas composicdes, videoaulas e livros (Gambale,
1988, 1994, 1997), o australiano traz uma nova complexificacio da
matemadtica da dire¢do da palhetada, além de soluc¢des e possibilida-
des de desenhos de arpejos e escalas para favorecer a exequibilidade
da técnica. Gambale denomina essa nova perspectiva como Speed
Picking. O autor a seguir explana sobre:

A palhetada varrida é muito utilizada em certas digita¢des de arpe-
jos e também em digita¢oes de escalas, principalmente aquelas que
mantém um padrio de trés notas por corda, pois, quando temos

20 Palhetada par.

32 A técnica de palhetada sweep na guitarra e no violéo



um numero impar de notas por corda, naturalmente a palhetada
varrida é beneficiada. Muitas vezes, na troca de sentido ascenden-
te ou descendente no fraseado, utilizando-se a palhetada varrida, é
necesséria uma combinac¢io de numero par de notas por cordas to-
cadas com palhetada alternada ou com articula¢io legatto para apés
a mudanga de sentido melddico manter-se privilegiando a técnica
da palhetada varrida (Mariano, 2019, p. 289).

A utilizacdo de legatto (hammer-on?, pull-off, slide), recurso apresen-
tado nas transcri¢des anteriores de George Benson e Barney Kessel,
possibilita a determinadas melodias serem executadas se favorecen-
do da técnica de sweep. Esse recurso também é encontrado nos tra-
balhos de Frank Gambale, como veremos no exemplo retirado do
seu livro intitulado Speed Picking:

Figura 10 — Example #1 do livro Speed picking
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Fonte: Gambale, 1994, p. 2.

O pequeno fragmento acima, ao qual Gambale se refere com “ger-
me”, é o primeiro lick do seu livro totalmente voltado ao ensino da
técnica de sweep, material que servird de respaldo tedrico nio so-
mente para compressio da perspectiva da técnica do musico, como

2 Realizada com os dedos da mio esquerda, o hammer-on, que significa “marte-
lar” em portugués, consiste em martelar a corda em nota ascendente durante a
vibracio de toque de mao direita (ou nio) na mesma corda. Outra maneira de
aplicacdo é o martelamento das cordas sem toque prévio de mio direita, poden-
do, nesse caso, gerar movimentos ascendentes ou descendentes (Govan, 2002).
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também contribuira para nortear a elaboracio das composi¢ées mu-
sicais que serdo apresentadas nos ultimos capitulos. Sobre o lick aci-
ma, o autor faz as seguintes considerag¢des:

Neste exemplo de SPEED PICKING, uma palhetada para baixo é
usada para as primeiras 3 notas e Hammer-on para a dltima nota.
A maioria dos guitarristas ja tocou esse lick simples em algum mo-
mento ou outro e deixa a técnica ir até ai, sem saber até onde o ger-
me dessa ideia pode ser levado. O estilo mais comum de palhetada
hoje é a palhetada “alternada” (cima, baixo, cima, etc) ou o inverso
(baixo, cima, baixo, etc), que é um excelente caminho para palhetar.
O que eu estou tentando fazer é alargar o seu horizonte. A palheta-
da alternada é adequada para execug¢io de escalas, mas nio funcio-
na para arpejos ou linhas onde ha apenas uma nota por corda, por
exemplo. A Speed Picking é, na verdade, uma palhetada parcialmen-
te alternada, exceto, sempre que uma corda é cruzada, um toque é

usado para duas notas, indo de baixo para o alto ou o inverso (Gam-
bale, 1994, p. 02)>.

A partir dessa ideia inicial, o guitarrista desenvolveu uma nova ma-
neira de trabalhar com a troca de cordas e mudanca de dire¢do da
palhetada. Gambale propde uma combina¢io matemaitica para a
execucido da técnica, na qual apropria-se de uma quantidade impar
de palhetadas quando segue em uma unica dire¢do, e quantidades
pares quando se alterna. Isso posto, o guitarrista cria a palhetada
alternada em prol da sweep, na qual utilizam-se trés ou cinco toques
para execuc¢do da palhetada econémica do grave para agudo (PEGA)

22 No original: In this example of SPEED PICKING, one down stroke is used for the first
3 notes and a Hammer-on for the last note. Most guitarists have played this simple
lick at some time or another and leave the technique at that, little knowing how far
this germ of an idea may be taken. The most common style of picking today is ‘Alter-
nate’ picking (down up down) or the reverse (up down up) which is an excellent way
to pick and I am by no means trying to talk anyone out of it. What I am trying to do is
broaden your horizon. Alternate picking is fine for scale-type runs but just doesn’t cut
it for arpeggios or lines where there is only one note per string for example. SPEED
PICKING is actually partly alternate picking except, whenever a string is crossed, one
stroke is used for the two notes whether going from low to high or the reverse.
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e para a palhetada econémica do agudo para o grave (PEAG). J4 a
quantidade de palhetadas pares (PP) é utilizada para mudanca da
direcdo, como veremos na Figura 11 abaixo:

Figura 11 — PEGA, PEAG e PP - Example#7 do livro Speed Picking
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Fonte: Gambale, 1994, p. 5.

O Trecho grifado de verde apresenta a escala de G ascendentemen-
te com PEGA. Gambale propde a digitacdo baseada em um padrio
de trés notas por corda, algo que propicia a palhetada também se
condicionar com uma quantidade impar de ataques, de modo a
manter o padrdo de trés palhetadas por cordas (baixo (™), cima
(V), baixo (™), baixo (™), cima (V), baixo (™, etc). Os pontos cru-
ciais sdo os trechos grifados de amarelo. A repeti¢cio de duas no-
tas para baixo, que é também o ponto de passagem de uma corda
para outra, reduz o movimento da palhetada — principalmente se
comparado ao mesmo trecho, caso fosse executado com a palheta-
da alternada — isso permite uma palhetada a atacar duas cordas.
Posteriormente, grifado de azul (PEAG) o autor demonstra o mes-
mo padrio da escala de G em trés notas por corda, porém, descen-
dentemente, resultando no movimento inverso, ou seja: padrio de
trés palhetadas por corda, seguidas de uma palhetada para cima
que atinge duas cordas, como podemos observar também grifado
em amarelo. Os trechos demarcados em vermelho sdo palhetadas
pares que exigem a troca da direcio do movimento ao mudar de
corda. As notas A - B do primeiro grife PP se fazem no momento
em que a palhetada inverte de uma sequéncia descendente para o
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retorno ascendente. A mesma perspectiva estd nas quatro notas
finais do lick (B - Bb - A - G), nas quais Gambale optou por um pe-
queno cromatismo entre A e B, usando a nota Bb, e nio faz parte
da escala de G maior que, além de configurar cromatismo bdasico
para resolugdo final — denominado por David Liebman (1991, p.
11) —, viabilizou a mudanc¢a da dire¢do com a economy picking. O
guitarrista australiano aprofunda no uso desses conceitos e lanca
mao de outras abordagens para explorar combina¢des de PEGA e
PEAG, usando trés palhetadas em uma corda, uma palhetada na
corda seguinte, trés palhetadas na préxima, etc., como mostra a
Figura 12 a seguir:

Figura 12 — Example #11 do livro Speed Picking
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Fonte: Gambale, 1994, p. 7.

E possivel observar na Figura 12 uma combinacio exata no niimero
de palhetadas por corda, possibilitando a execu¢io de todo o
exemplo com o sweep picking. Além do padrdo em PEGA (grifo verde)
e PEAG (grifo azul), assim como na Figura 11, o autor usa PP apenas
na primeira corda com duas palhetadas e na sexta corda com quatro
palhetadas, porém esse conceito é aprofundado. Gambale passa a
explorar esse recurso nas varias cordas da guitarra, possibilitando
a diregdo da palhetada mudar ndo somente na primeira e sexta cor-
das, mas também nas demais, como pode ser visto na Figura 13:
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Figura 13 — Example #10 do livro Speed Picking
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Fonte: Gambale, 1994, p. 7.

Os trechos grifados de vermelho demonstram os momentos em
que ocorrem PP no exemplo acima. Apds a execu¢do PECB na sex-
ta, quinta cordas (grifo verde), PP ocorre com duas palhetadas na
quarta corda e quatro palhetadas na quinta corda. Esse padrio se
mantém nas cordas G e D, B e G, seguido do tltimo PP na primeira
corda, e finaliza com PEBC da primeira a quarta cordas (grifo azul).

Como pdde ser observado nos exemplos retirados do livro Speed Pi-
cking, Frank Gambale amplia as possibilidades de utilizacdo da sweep
picking, sistematizando e registrando caminhos inéditos da técnica,
porém alguns pontos importantes ndo foram listados nessa obra.
A forma de segurar, movimentar e o tipo de palheta sugerida pelo
autor nio sdo indicados no livro, mas sio informagées tteis ao estu-
dante. Em um video gravado em 2013* durante a turné do guitar-
rista no Brasil, ao ser questionado sobre a tensdo das suas cordas,
Gambale demonstrou o modelo de palheta e falou a respeito da ten-
sdo das cordas utilizada por ele:

Eu uso cordas .09 ou .010, dependendo da guitarra, h4 40 anos. O
mesmo modelo de palheta, eu uso a mesma palheta por aproxima-
damente 40 anos também. Entdo eu mantenho tudo bem uniforme,
bastante padrio. A guitarra, dependendo da tensdo ou da escala,

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VzPPbPo-RHA&list=PL-
Go6isKbvQ6g7t8I_ho0Zbul5JMIGITIJP&index=2. Acesso em: marco de 2021.
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algumas vezes, como quando eu coloco .09 nesta guitarra eu nio
gosto, fica muito leve, como se estivesse solto. Entio eu coloco .010
nessa. Se eu toco com uma stratocaster ou algo assim, me sinto me-
lhor com as .09. Apenas tento manter essa tensio igual em guitar-
ras variadas (Gambale, “5:41 - 6:23”, 2013).

O relato supracitado evidencia como o guitarrista maneja as tensoes
mais utilizadas dentre os guitarristas, porém ha uma preocupagio
para a corda nio ficar muito leve, e provavelmente pode nio contri-
buir a palhetada do guitarrista. Gambale também expde que recorre
ao mesmo modelo de palheta ha quarenta anos, algo que nos permi-
te concluir que o guitarrista encontrou o modelo ideal para executar
a sweep picking. A Figura 14 a seguir traz o formato da palheta usada
por Frank Gambale:

Figura 14 — Palheta de Frank Gambale

Fonte: Grady, 2020.

Ainda na fonte citada, Gambale relata o favorecimento do formato
equilatero triangular da sua palheta, com as laterais arredondadas,
no deslize entre as cordas, permitindo maior fluidez na execugdo da
sweep picking. A maneira como o guitarrista posiciona a palheta é
preponderante para uma boa execug¢do. Ao contririo de George Ben-
son, Gambale aciona o que Grady (2020) denominou de leading edge
picking, e executa os ataques para baixo com o leading edge, e para
cima com o trailing edge.
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Figura 15 — Leading edge picking

Fonte: Grady, 2020. Fotografa: Isabel Francine Oliveira

Como é possivel notar, leading edge picking®* é exatamente o inver-
so do trailing edge picking, porém hd um ponto em comum entre a
forma de palhetar de Frank Gambale e George Benson. Gambale
também mantém a palheta inclinada em 45°, decorrendo na mesma
economia de movimentos abordada por George Benson, devido a
inclinacdo da palheta, entretanto a partir do movimento inverso. A
Figura 16 a seguir ilustra a angulacdo sugerida por Gambale:

Figura 16 — Angula¢io da palhetada de Frank Gambale

Fonte: Grady, 2020. Fotografa: Isabel Francine Oliveira

24 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sV8IeDOysp8. Acesso em:
dezembro de 2020.
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Como podemos observar nas Figuras 6 e 16, ambos os guitarristas,
George Benson e Frank Gambale, buscam a economia dos movimen-
tos a partir da inclinac¢do da palheta e de outros recursos com a pré-
pria sweep picking. Isso sugere que o posicionamento deve ser consi-
derado pelos estudantes da técnica. Contudo, a angulagio exercida
diminui o ponto de contato da palheta com a corda, fazendo apenas
as bordas (leading edge ou trailing edge) da palheta atingirem a corda,
diferente da palhetada aplicada com a palheta reta, que amplia o
ponto de contato para a parte de cima ou de baixo da palheta. Inten-
cionando uma melhor visualizacio da posi¢do de sua mio direita,
a Figura 17 a seguir evidencia o posicionamento frontal, rente ao
braco da guitarra e geral do Frank Gambale:

Figura 17 — Posicionamento da mao de Frank Gambale

Fonte: Grady, 2020.

Como habitual entre os guitarristas, Gambale também segura a pa-
lheta com os dedos polegar e indicador. Os dedos indicador e mé-
dio ficam juntamente dobrados, sugerindo ao dedo médio reforcar
o dedo indicador no pressionamento da palhetada, propiciando
maior intensidade no som da palhetada, contrabalanceando a perda
de intensidade resultante do menor movimento exercido pela pa-
lhetada da técnica de sweep picking. Se comparada com a palhetada
alternada, esta ultima permite melhor controle da intensidade, pois
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a mecénica da alternincia sucessiva dos movimentos da palhetada
possibilita ao guitarrista maior manejo ao diminuir ou aumentar
a intensidade do seu toque, tornando a execu¢io mais desafiadora
quando se tem menor movimento, e consequentemente menor es-
forco, como é o caso da sweep picking.

Apés anos estudando a técnica de sweep picking, buscando contribuir
para o melhor controle da intensidade da técnica, elaboramos uma
maneira de propiciar maior ponderacdo do ataque da palhetada.

9 Sugestoes para o estudo e a
execugéio da técnica de palhetada
sweep

Qual tipo de palheta devo usar e como devo segurar? Em quais ocasides
devo ou ndo utilizar a sweep picking? Apropriando-se da técnica, como
equilibrar e controlar a intensidade da palhetada? Além de refletirmos
sobre essas questdes, neste topico apresentamos instru¢des pertinen-
tes A elucidagdo do material discorrido no decorrer do capitulo, como
imagens indicativas, grafias, discussdo relacionada a movimentos da
maio direita, modo de segurar e posicionar a palheta, etc. O objetivo é
buscar pontos que favorecam a pratica e o estudo da técnica.

Como ja foi apresentado, existem formas variadas de adotar a téc-
nica de sweep. E relevante elucidar que as sugestdes a seguir nio
acionam questdes inflexiveis sobre técnica, mas sdo meios proprios
desenvolvidos durante anos de estudo e pesquisa, e podem contri-
buir para a assimila¢io tanto pratica quanto conceitual da técnica.

Vale destacar também que algumas ferramentas de anélise de infor-
macgdes, como acordes, modos e tons serdo abordadas sempre com
grafia em italico, para melhorar a distin¢do e identificacdo deles.
Exemplo: acorde: Am7 - modo:Améolio - tom:Am.

No que se refere & “forma musical” das obras a serem apresentadas, a
abordagem serd feita entre aspas.. Exemplo: “parte A”, “parte B”, etc.
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Ja as notas mel6dicas de uma partitura serdo tratadas sempre com
letra maitscula (sem itélico). Por exemplo: D-E - F - A.

Figura 18 — Descri¢do de notas da partitura
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Fonte: O autor.

Os exercicios, musicas e transcri¢des presentes no decorrer deste livro
apresentam links na nota de rodapé, para o leitor ter acesso a referén-
cia audiovisual das musicas e exercicios. Exceto a musica intitulada
“reflexdes sweep”, que é uma obra solo, as demais acompanham seus
respectivos backing tracks com as partituras e tablaturas sincronizadas.

10 Sobre segurar a palheta

Existem formas diferentes de se segurar a palheta. Sugiro que ela
seja segurada pressionando-a com os dedos indicador e polegar, para
aponta da palheta formar um dngulo de 45° graus, ou seja, a posi¢do
conceituada como leading edge picking, como podemos observar na
Figura 16 apresentada no capitulo 8.

O posicionamento acima sugerido baseia-se na maneira como o gui-
tarrista Frank Gambale segura sua palheta. O guitarrista mantém a
maio direita fechada segurando a palheta com os dedos polegar e indi-
cador, com apoio dos demais dedos. Diferente de quando seguramos
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a palheta apenas com os dedos polegar e indicador, quando temos o
apoio dos demais dedos reforcando o dedo indicador, é possivel obter
um melhor controle da intensidade da palhetada, assim, ao invés de
depositarmos o controle da palhetada somente entre os dedos indica-
dor, médio e demais membros que se movem, passamos a ter os ou-
tros dedos apoiando o dedo indicador e contribuindo nesse equilibrio.

Devido a menor movimenta¢ido para palhetar inerente ao sweep,
nio sé o distanciamento fica menor entre a palheta e a corda, mas
também diminui o controle da forca e energia aplicadas a intensi-
dade sonora. Por ser necessirio maior amplitude dos movimentos,
a palhetada alternada, por exemplo, tem movimentag¢io a favor do
controle da intensidade do som de cada nota, se comparada com a
técnica do sweep.

Buscando formas que possibilitem trabalhar o problema do controle
da intensidade da palhetada, desenvolvemos maneiras de segurar a
palheta para contribuir com isso. Além do uso de palhetas de mili-
metragem mais alta (1.0 mm acima), ao apoiarmos os dedos médio,
anular e minimo no dedo indicador (que seguram a palheta), pode-
mos adquirir maior intensidade sonora com a palhetada reforcada
por esses dedos. Essa aplica¢do pode ser dosada de modo que, quan-
do necessitar de menor intensidade, o guitarrista poderad manter o
uso somente dos dedos indicador e médio®.

11 Movimento de dedos, punho,
cotovelo e ombro

Outro aspecto que resulta diretamente no timbre final da palhetada
é amovimentac¢io dos dedos, punho, cotovelo e ombro. O movimen-

% Video exemplificando a palhetada com mio aberta e fechada: https://youtu.
be/2xiB3Km_4KA.
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to de ombro e cotovelo sdo mais incomuns no universo das cordas.
Guitarristas de rock, como Zakk Wylde e John Petrucci, sdo exem-
plos de musicos que, além de trabalharem esse tipo de abordagem,
ainda sdo conhecidos pela forte intensidade resultante de suas pa-
lhetadas. Quanto mais amplo o movimento, maior o peso projetado
e, consequentemente, maior intensidade®.

Faz-se importante destacar: existe grande subjetividade nesse
tipo de abordagem, pois todos esses movimentos sdo passiveis
de controle de suas intensidades. A proposta desta discussdo nio
é fechar informacbes exatas relacionadas a tais movimentacgdes,
mas sim propor a reflexio sobre essas questdes, para que o musico
possa nio s6 movimentar-se conscientemente, mas também usar
isso em seu favor.

12 Orientagdes para a leitura
e o estudo dos exercicios e
composicoes

Visando nio sobrecarregar a partitura com informag¢des — pois ela
apresenta as digitacdes de mio esquerda, ornamentos, dentre ou-
tras —, algumas orientac¢des estdo destacadas na escrita da tablatu-
ra, como os tracos coloridos a destacar o deslocamento da palhetada
entre as cordas.

A partir dos autores discutidos e das suas variadas formas de se exer-
cer a técnica de sweep, os exercicios tém foco no trabalho paulatino
das CTMA’s (competéncias técnico-musical alvo): PUGA (palhetada
unidirecional do grave para o agudo), PUAG (palhetada unidirecio-
nal do agudo para o grave), PEGA (palhetada econémica do grave
para o agudo) e PEAG (palhetada econémica do agudo para o grave)

% Video exemplificando a palhetada com movimento de dedos, punho cotovelo e
ombro: https://youtu.be/UhQIEINOSHg.
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e PP (palhetada par). Além de trabalhar isoladamente os aspectos
relacionados a técnica de méo direita de cada CTMA e como forma
de preparacido do repertoério, os exercicios de mio esquerda direcio-
nam para os arpejos e licks presentes nas composi¢des.

Nos exercicios que contemplam digitacées de duas maos, suge-
rimos trabalhar separadamente os aspectos técnicos das duas
maos, sobretudo quando se sentir desafiado pela digitacdo de
mio esquerda.

Todos os exercicios e as composi¢des estdo acompanhados de videos
cujos links se encontram nas notas de rodapé. Os videos dos backing
tracks apresentam a escrita musical, o que facilita a leitura da musi-
ca. Caso nio consiga praticar na velocidade proposta, use o recurso
de redugido da velocidade do YouTube para praticar.

Por fim, no decorrer dos estudos dos exercicios e das composi¢des,
recomendamos que crie suas proprias ideias, aplique em outras to-
nalidades e explore.

13 Palhetada sweep sobre duas
cordas

Buscando trabalhar pontos relacionados ao movimento e posiciona-
mento da mio direita (forma de segurar a palheta, apoio da mio e
do brago direito, movimento com o ombro, cotovelo, punho e pole-
gar), essa primeira se¢do aborda exercicios iniciais e especificamente
de PUGA e PUAG. Em seguida, trabalharemos exercicios preparaté-
rios para a musica “Um chorinho pro André”, almejando o alcance
da consciéncia dos movimentos necessarios a palhetada. O primeiro
exercicio a seguir propde uma pratica inicial da palhetada alternada
sobre a corda G solta?’.

27Video exemplificando o Exercicio 0: https://youtu.be/1BnKWrNfzoA.
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Figura 19 — Exercicio O - Palhetada alternada sobre uma corda
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Fonte: O autor.

Inicialmente pratique de maneira mais natural e relaxada possivel.
Posteriormente, faca o exercicio considerando a utiliza¢io dos movi-
mentos em ordem crescente de intensidade dos seguintes membros:
polegar junto com o indicador, punho, cotovelo e ombro. A execu¢io
resultante da palhetada criada a partir da movimentagdo concen-
trada desses membros e o exame desses movimentos possibilitam
a avaliacdo da intensidade sonora possivel de cada um. Além disso,
abrem um leque de possibilidades timbristicas e variadas formas
para se explorar e controlar esses movimentos.

Posteriormente, no Exercicio 1%, sugiro que a alternincia da palhe-
tada seja praticada em duas cordas adjacentes. Neste caso, optamos
pela 12 e 22 cordas:

Figura 20 — Exercicio 1 - Palhetada alternada nas duas primeiras cordas
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Fonte: O autor.

Apoés a pratica do Exercicio 1 apresentado, iremos inserir a mio es-
querda executando o arpejo de E7 (G# - B - D) em segunda inversio,
sem a presenca da fundamental. Como mostra o Exercicio 1.1%.

% Video exemplificando o Exercicio 1: https://youtu.be/gLisCtVYBck.
2 Video exemplificando o Exercicio 1.1: https://youtu.be/sqamccFVQF4.
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Figura 21 — Exercicio 1.1 - Palhetada alternada na 1% e 22 cordas
com hammer-on sobre E7

Fonte: O autor.

O Exercicio 1.2% é o ponto de partida para o estudo da técnica de
palhetada sweep. Autores como Gambale (1996) e Joe Stump (2017)
também sugerem e tratam o ensino dessa técnica de maneira simi-
lar. O préximo exercicio (Figura 21) propde trabalhar apenas com
palhetadas para baixo, uma palhetada na 22 e uma na 12 cordas:

Figura 22 — Exercicio 1.2 - PUGA nas duas primeiras cordas
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Fonte: O autor.

Busque trabalhar o mesmo movimento apresentado na Figura 21
sobre outras cordas (2% e 32, 32 e 42,42 e 5% e 52 e 62). Apds o estudo
e a assimilacdo dos movimentos, pratique em sincronia com a digi-
tacdo de mio esquerda, como serd demonstrado no Exercicio 1.2.13%

%0 Video exemplificando o Exercicio 1.2: https://youtu.be/IxL9_lyiTto.
%1 Video exemplificando o Exercicio 1.2.1: https://youtu.be/_DCIP207LZE.
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Figura 23 — Exercicio 1.2.1 - PUGA nas duas primeiras cordas com
hammer-on sobre F#m
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Fonte: O autor.

A Figura 22 traz um lick sobre o arpejo de F#m. Ainda operando com
duas palhetadas para baixo (22 e 12 cordas), é inserido um hammer-
-on nas notas tocadas na 12 corda, o que ja prepara o estudante para
aplicagio dessa técnica de mio esquerda.

Em seguida, no Exercicio 1.3* aborda o movimento de duas palhe-
tadas para baixo (22 e 12 cordas) e uma para cima (12 corda). Esse
tipo de deslocamento aproveita o retorno da palhetada ao sair da 12
corda para a 22 corda:

Figura 24 — Exercicio 1.3 - Duas palhetadas para baixo
(22 e 12 cordas) e uma para cima (12 corda)

L [ r ¢ [ [ ¢ LI 71

n v n n Vv ol n v al ol v n n v
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
0 0 0 '

ar

o AT
v
-
Ly

w>—

Fonte: O autor.

Trabalhado o aspecto técnico da mio direita, pratique essa compe-
téncia sobre o arpejo de Am, como sera apresentado no Exercicio
1.3.1%% a seguir:

$2Video exemplificando o Exercicio 1.3: https://youtu.be/1zAJ_SLOp6Q.
#Video exemplificando o Exercicio 1.3.1: https://youtu.be/dS4h4aW8Qfc.
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Figura 25 — Exercicio 1.3.1 - Duas palhetadas para baixo
(22 e 12 cordas) e uma para cima (12 corda) sobre Am
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Fonte: O autor.

Praticadas as combina¢des concentrando no movimento de palhe-
tadas para baixo, a partir do Exercicio 1.4%%, manipule combina¢ées
que priorizem o movimento de palhetadas para cima:

Figura 26 — Exercicio 1.4 - PUAG nas duas primeiras cordas

e e e

v v v v v v YV
T
A
B I

v v ) ) v v
0 0 0 0
0 0 ) 0 0 0 0 ) 'I

Fonte: O autor.

Se comparado com a técnica de palhetada alternada, o Exercicio
1.4 - com a movimentacio de palhetada proposta — acaba apresen-
tando maior grau de dificuldade. Isso ocorre devido & maior movi-
mentacio da palhetada alternada favorecer nio sé o controle da
intensidade dos movimentos, mas também a frenagem necessdria
entre os toques de uma corda para outra. Caso o andamento seja
mais lento, a movimentacdo de palhetada sweep acaba sendo ainda
mais inviavel, pois o esforco para frear a palhetada entre as cordas
é, sem davida, maior do que a execugio com palhetada alternada,

% Video exemplificando o Exercicio 1.4: https://youtu.be/FdP1CiyBxAg.
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fazendo com que a palhetada sweep nio seja a melhor opgdo para
esse tipo de situa¢io musical.

Aprofundando no estudo dessa CTMA, utilizaremos, no Exercicio
1.4.1%° a seguir, o arpejo de G, praticado apenas com palhetadas para
cima (12 e 22 cordas) com a recorréncia do hammer-on entre as notas
G e B (22 corda):

Figura 27 — Exercicio 1.4.1 - PUAG nas duas primeiras cordas com
hammer-on sobre G

Fonte: O autor.

Seguindo na pratica dos exercicios com palhetadas para cima, o pré-
ximo (Exercicio 1.5)% tem o objetivo de concentrar a combinag¢io de
duas palhetadas para cima (12 e 22 cordas) e uma para baixo (22 corda):

Figura 28 — Exercicio 1.5 - Duas palhetadas para cima
(12 e 22 cordas) e uma para baixo (22 corda)

Fonte: O autor.

%Video exemplificando o Exercicio 1.4.1: https://youtu.be/ZpYQZCYI9m8.
% Video exemplificando o Exercicio 1.5: https://youtu.be/RFHSUu9peOY.
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O proximo Exercicio 1.6.1% dedicara-se, novamente, ao arpejo de Am, po-
rém, dessa vez, tocando uma nota na 12 corda e duas notas na 22 corda:

Figura 29 — Exercicio 1.5.1 - Duas palhetadas para cima
(1? e 22 cordas) e uma para baixo (22 corda) sobre Am

Fonte: O autor.

14 Um Chorinho pro André

A presente composi¢io dé inicio a uma série de musicas com o obje-
tivo de trabalhar a técnica de palhetada sweep, com foco em abordar
especificamente a aplicagio de arpejos em duas cordas. Por ser mais
comum no universo guitarristico o uso de arpejos contemplando
trés, quatro, cinco ou seis cordas, por vezes deixamos de trabalhar
o sweep sobre duas cordas e, consequentemente, nio damos a devi-
da aten¢io aos movimentos rudimentares encontrados exatamente
nesse tipo de estudo (Stump, 2017).

O ritmo de choro serd a base da presente obra. Género genuinamen-
te brasileiro, atualmente o choro vai além dos instrumentos carac-
teristicos nos primérdios da roda choro, como a flauta, pandeiro,
violdo e cavaquinho, favorecendo esse género a perpassar os limites
entre popular e erudito. Trabalhado e pesquisado por instrumentis-
tas de diversas dreas, sua presenca no universo guitarristico merece
destaque. Guitarristas como Hélio Delmiro, Heraldo Monte, dentre
outros, sdo exemplo dessa aproximacgio entre a guitarra e o choro.

%7Video exemplificando o Exercicio 1.5.1: https://youtu.be/So0je3T19Tyk.
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Existem diversas varia¢des ritmicas do choro, tanto das claves quan-
to do género em si. A Figura 29 apresenta algumas de suas claves:

Figura 30 — Padrdes ritmicos do choro
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Experimente cantar “ta” para as notas agudas e “tum’, para as graves.
Try singing “ta” for the high notes and “tum” for the low notes.
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Fonte: Becker, 2013.

A ritmica trabalhada em semicolcheias e a alternincia resultan-
te entre a disposi¢do das notas agudas e graves formam o swing
tipico desse ritmo. Choro-can¢do e samba-choro, por exemplo, sdo
duas das varia¢des ritmicas do choro. J4 o termo chorinho traz
uma peculiaridade:

Chorinho é uma denominacio carinhosa que se d4 ao choro de an-
damento mais rdpido. Durante algum tempo esse choro mais salti-
tante foi chamado de ‘choro sapeca’ e bastante explorado por mu-
sicos e compositores populares. O tratamento informal de pessoas
e coisas no diminutivo é um traco cultural do povo brasileiro e ndo
existe nisso nenhuma intencéo pejorativa (Pereira, 2007, p. 39-40).
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Por ser caracteristico de um andamento mais rapido, optei pelo
termo chorinho para o trabalho de arpejos mais curtos, também
conhecidos como micro-arpejos. Explorando duas cordas, esse
tipo de competéncia técnica favorece a execucdo de trechos mais
acelerados, principalmente com a adaptagdo de ligados (hammer-
-on e pull-off). “Um chorinho pro André*®” estd na tonalidade de A
maior (I) e se baseia na forma rondé (A - B - A - B), como aborda
Schoenberg (1967). Essa ultima é bastante utilizada pelo género
musical em voga. A “parte A” inicia-se com compasso anacrustico
(comp. 0 - 1), passando pelo arpejo de A, que percorre horizontal-
mente sobre a extensido do bra¢o do instrumento, como sera iden-
tificado na Figura 31:

Figura 31 — Um chorinho pro André - Trecho inicial

Jjz.guit.

Fonte: O autor.

Sobre a movimentagio da palhetada acima, podemos observar as
quatro primeiras semicolcheias (notas C - E - A), que, além de ca-
racterizarem o arpejo de A em primeira inversio, se iniciam com
as duas primeiras palhetadas para baixo (™) seguido de uma nota
para cima (V). Esse movimento se inverte no compasso 1, como
pode ser conferido dentro dos retangulos verdes. Ainda nesse
compasso, o arpejo de A, através de suas inversdes e em ordem
direta, caminha horizontalmente pelo brago da guitarra. A repe-
ticio do movimento de duas palhetadas para cima e uma para
baixo permite ao guitarrista dar inicio ao estudo da técnica de

%Video da musica «<Um chorinho pro André»: https://youtu.be/bCbgh1kKqv8.
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sweep a partir do menor movimento possivel para desempenhar
essa técnica, que é entre duas cordas adjacentes.

Posteriormente (comp. 2) ocorre um rasgueado® sobre acorde de
C#7, exercendo a fun¢do de dominante para o F#m (vi). Ainda no
sexto grau (comp. 3), pode-se conferir novamente a aplicagdo de
arpejos horizontais, porém, dessa vez, sobre o acorde vigente.

Figura 32 — Um chorinho pro André - Sweep sobre as duas primei-
ras cordas com palhetada para baixo e hammer-on
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Fonte: O autor.

Dentre os retangulos roxos podemos observar a repeticio da mes-
ma proposta ritmica da Figura 29, mas agora, além dos arpejos em
F#m, usa-se o padrio de duas palhetadas para baixo, seguidas de um
hammer-on. Como discutido anteriormente, os ligados sdo recursos
bastante utilizados como aliados a palhetada sweep.

No compasso 4 segue para acorde E (V), em seguida, a partir de uma
cadéncia deceptiva, a musica se desenvolve (comp. 5) para o acorde
de D (IV) e D#° — que é a segunda inversio de B7(b9) —, e, a partir
de um dominante secunddrio, a musica retorna a ténica A.

% Técnica bastante utilizada no violdo flamenco, na qual tange-se as cordas de
cima para baixo ou de baixo para cima.
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Figura 33 — Um chorinho pro André - PUAG e PUGA
sobre cinco cordas
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Fonte: O autor.

No trecho destacado hd uma quebra da aplicacio da competéncia
técnica central da musica. Podemos observar PUGA explorada até
a quarta corda, entre os quadrados azuis, e PUGA dentre a oval cor
laranja. O objetivo é que o aluno possa, gradativamente, ir traba-
lhando de variadas formas de aplica¢io da técnica de sweep.

Ap6s o retorno a tonica A, a harmonia logo se move cromaticamente
até o F# (comp.6), exercendo a fun¢do dominante para B7 (B - D#
- F# - A), que prossegue no compasso 7, devido a equivaléncia enar-
monica das notas do acorde C° (C - Eb - Gb - Bbb). Em rela¢io as
notas do acorde B7, apenas as fundamentais dos dois acordes ndo
sdo contempladas.

Figura 34 — Um chorinho pro André - Arpejos diminutos com
deslocamento simétrico nas duas primeiras cordas
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Fonte: O autor.
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Veja que, na aplicagdo da técnica a melodia destacada no retangulo
vermelho, ocorrem apenas palhetadas para baixo. Inicialmente, a
nota A que se liga a nota B (comp.6 e comp.7) inicia o sweep sobre o
acorde B7 (B - D# - F# - A) nas duas primeiras cordas, prosseguindo
simetricamente pelos arpejos diminutos gerados pelo tritono do
acorde B7 (trecho opaco).

No fim da “parte A”, o acorde de Bm (ii) é seguido pelo acorde E (V)
na primeira chave, originando o segundo cadencial, retornando ao
acorde inicial A. Apéds a repeticdo da musica, na segunda chave,
temos a mesma melodia sobre o acorde de Bm, finalizando com o
E7(b13) e preparando a modulagdo para a tonalidade homénima
(Am), que ird irromper na “parte B”.

Figura 35 — Um chorinho pro André - Chaves 1 e 2
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Fonte: O autor.

A ritmica da Figura 35, utilizando fusas, traz o trecho mais rapido
a ser explorado na “parte B”. A “parte B” se inicia na tonalidade de
Am (comp.10) e prossegue para o acorde G. Os compassos 10 e 11
expostos a seguir apresentam a melodia dos arpejos da harmonia
vigente, aplicados ainda nas duas primeiras cordas:
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Figura 36 — Um chorinho pro André - Inicio da parte B
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Fonte: O autor.

Ainda sobre a Figura 36, a técnica é aplicada a partir de uma com-
bina¢io de uma palhetada para cima e duas para baixo (comp.10),
como podemos observar no trecho opaco do quadrado marrom.
J& na oval roxa (comp.11), a nota tocada para cima é substituida
por um hammer-on, possibilitando tocar apenas com palhetadas
para baixo.

Nos compassos seguintes, a musica segue para o acorde de F
(comp.12) e E7 (comp.13), porém ocorre a inversio dos movimen-
tos de palhetadas novamente, passando a predominar o movimento
para cima.

Figura 37 — Um chorinho pro André - uma palhetada para baixo e
duas para cima versus alternincia com hammer-on
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Fonte: O autor.

Dentro do retangulo verde estdo as notas do arpejo de F (F- A - O),
tocadas com a combina¢io de uma palhetada para baixo e duas para
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cima, expostas nos retingulos verdes opacos. Em seguida, na oval
vermelha, temos o arpejo de E7 (G# - B - D) sem a presenca da fun-
damental. Os trechos opacos em vermelho (G# - B) exibem a alter-
nancia do movimento das palhetadas. Uma observacgio resultante
desse movimento é que as cordas sio atingidas no espago existente
entre elas, sucedendo em uma maneira econémica de execucdo des-
ses movimentos, a0 compararmos, por exemplo, com o0 mesmo mo-
vimento tangendo a parte externa das cordas. Ja no final da Figura
37 ocorre o arpejo de E7 para a repeticdo da harmonia da “parte B”.

A Figura 37 recapitula a “parte B” com os arpejos executados na
quarta e quinta cordas, como serdo colocados a seguir:

Figura 38 — Um chorinho pro André - Sweeep sobre a 32 e 42 cordas
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Fonte: O autor.

A Figura 37 mostra a mesma progressio harménica da “parte B”
se repetindo com a aplicacdo dos mesmos recursos técnicos (como
pode ser observado nos trechos destacados nos comp. 14 a 16).
Posteriormente, aparece a recapitulacdo geral da “parte B”, de
modo que, tanto a harmonia quanto a aplica¢do da técnica se man-
tém as mesmas, porém ocorre a dobra ritmica em todos os arpejos,
passando a prevalecer a fusa na figura principal, apresentada na
Figura 39 abaixo:
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Figura 39 — Um chorinho pro André - “Parte B” com aplica¢do fusas
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Fonte: O autor.

Os compassos 18 e 19 servem de referéncia ritmica para os seguintes,

com a mesma légica até o compasso 25, no qual a musica retorna do segno
“« ”» 2 .

(comp. 1) e repete novamente a “parte A” duas vezes. Apés a recapitula-

¢d0, a musica ndo executa a segunda chave, saltando do da coda (comp. 7)
para o compasso 26, e, por sua vez, traz a mesma harmonia e o mesmo

ritmo da “parte B”, no entanto, com o movimento inverso da palheta-

da, passando a aplicar duas notas na corda superior e uma na inferior:

Figura 40 — “Parte B” com sweep aplicando duas palhetadas
na corda adjacente superior
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Fonte: O autor.
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Como pode ser observado na Figura 39, as notas dos arpejos pas-
sam a ser tocadas com duas notas na 22 corda, resultando em maior
concentracdo de notas para cima (como destaca os retangulos verde
opacos) e permitindo o trabalho mais concentrado no desenvolvi-
mento desse movimento.

Por fim, apés a “parte B” ser executada com as variagées menciona-
das, a musica se direciona para seu trecho final, a qual vai concen-
trar-se no emprego de arpejos aumentados, completando, assim, a
abordagem das quatro categorias de triades na presente obra: maior
(Figuras 37, 38 e 39), menor (Figuras 37, 38 e 39), diminuta (Figura
33) e aumentada (Figura 40):

Figura 41 — Um chorinho pro André - Trecho final

J=1
E7(:5) —3— ~ ?‘Q A e
4 5 e — H H
(e gf:Pé , |
1 . — — 2
4 e '
e
n . nony, momoon
T ER— - 3 —
A (5) 5 5 5 5, 1
A 34242 5 o 2
B I — |
e EET TR EEE T
H 4 P H
s —— i
—5 H S— A9
4 16 %y 10 P
i 4 1 —1d2e —— — |18 — 1 o 4 s w M
b pg 1021% 10 2d 18— 0 e [ o
4 e

A Au » A Au_»r A Au_» A Au_» A Au_»r
—

| L L P fn_r
ye—— § 128 1716 12 8128 Ye—— 0
5 9 13 9 5 1 ‘

i an

EENENEN

Fonte: O autor.

Apés o rasqueado sobre o acorde E7(#5), o trecho final prossegue
para o rallentando iniciado com o arpejo no mesmo acorde em PUGA
sobre as seis cordas da guitarra (comp. 43), demarcado na cor cinza
opaca. Esse tipo de aplica¢do mais ampla da técnica de sweep picking
é aprofundado na musica “Arpejos a Bahia” e seus exercicios, dispos-

60 A técnica de palhetada sweep na guitarra e no violéo



to ao longo do presente trabalho. Depois do compasso 43, a obra se-
gue com o arpejo horizontalizado de E aumentado e suas inversdes
nas duas primeiras cordas (comp. 28), sendo os trechos em verde
opaco, e finaliza no acorde de A.

Por fim, esta composic¢do trabalha a técnica de sweep picking nas pos-
siveis categorias triddicas (maior, menor, aumentada e diminuta) e
suas inversdes, além de tétrades. Ap6s o estudo dos exercicios e da
musica, sugerimos a pratica sobre o backing track®.

Sdo intmeras as possibilidades de triades e de tétrades geradas em
duas cordas adjacentes no instrumento, de modo que os exercicios
e a musica aqui tratados nem de longe esgotam todas as possibilida-
des, mas o material pode auxiliar o estudante a iniciar o estudo da
sweep picking sobre as triades em duas cordas, a partir dos desenhos
mais usados no universo guitarristico.

15 Palhetada Sweep unidirecional
(PUGA e PUAG) sobre trés, quatro,
cinco e seis cordas

Do Exercicio 2 até o Exercicio 2.4.1 serdo propostas as mesmas com-
peténcias (PUGA e PUAG), porém ampliando para as demais cordas.
O Exercicio 2*! tem o objetivo de tratar tais aspectos técnicos sobre
as trés primeiras cordas do instrumento. O exercicio comeca com
PUGA na terceira corda (G), descendo até a primeira (E), e retoman-
do com o movimento inverso em PUGA.

40Video do backing track da musica “Um chorinho pro André”: https://youtu.be/
sOJEfgqDog_k.
41 Video exemplificando o exercicio 2: https://youtu.be/T151gtCZylg.
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Figura 42 — Exercicio 2 - PUGA e PUAG nas trés primeiras cordas
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Fonte: O autor.

Posteriormente, o Exercicio 2.1*? reaplica os movimentos de méio
direita sobre o arpejo de F#m7, e por conseguinte trata do inicio da
peca Sweep samba.

Figura 43 — Exercicio 2.1 - Arpejo de F#m7 nas trés primeiras cordas
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Fonte: O autor.

Seguindo, o Exercicio 2.2** amplia a quantidade de cordas e aborda
a técnica de mio direita de PUGA e PUAG sobre as quatro primeiras
cordas da guitarra.

Figura 44 — Exercicio 2.2 - PUGA e PUAG sobre as quatro primeiras cordas
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Fonte: O autor.

42Video exemplificando o exercicio 2.1: https://youtu.be/nZN4TuPieEU.
43 Video exemplificando o exercicio 2.2: https://youtu.be/P5HgI3ZfjSg.
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Complementando o exercicio anterior, o Exercicio 2.2.1** insere a
digitacdo de mio esquerda de dois arpejos recorrentes na musica
Sweep samba: A7M (ascendentemente) e A5# (descendentemente).

Figura 45 — Exercicio 2.2.1 - PUGA sobre A7M e PUAG sobre A5#
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Fonte: O autor.

A mesma légica segue no Exercicio 2.3%, que exercita a unidirecio-
nalidade da palhetada sobre cinco cordas.

Figura 46 — Exercicio 2.3 - PUGA e PUAG da 1% a 52 cordas
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Fonte: O autor.

Ja o Exercicio 2.3.1% atua no arpejo de C#m, e seu respectivo shape
contempla a digita¢do da primeira a quinta cordas, padrio também
presente na musica Sweep samba.

4 Video exemplificando o exercicio 2.2.1: https://youtu.be/Rwdm7_wYzGU.
5 Video exemplificando o exercicio 2.3: https://youtu.be/r50EJn78EKs.
% Video exemplificando o exercicio 2.3.1: https://youtu.be/f1Igm-jZGdA.
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Figura 47 — Exercicio 2.3.1 - PUGA e PUAG sobre C#m

A 1fte ST T - i
H'q—‘% 3 T T 3@ 3 :|E|
. ———T | 3@  — —— 30

J |- ok =l ik

R e

D R | S

v v VvV Vv VvV amamrm A" "AA" VvV V V V VAR A" A"MA
i | — — ——
Al S — o b= P i |
e | — 7—a 1

Fonte: O autor.

Para concluir os trabalhos mecanicos de PUGA e PUAG, o Exercicio
2.4*" aborda a técnica de mio direita sobre as seis cordas do instru-
mento, sendo o movimento mais amplo aqui disposto, abarcando
todas as cordas.

Figura 48 — Exercicio 2.4 - PUGA e PUAG nas seis cordas

Iy §— rr__”_:__—r——"l rﬁs\‘ —_—
ol m—m— . - -~ = < J — |
=) =
nl nl nl nl v Vv v Vv Vv )
T - 0 “ b 0 -
A 0 = = 0
B 0 0

o
=

Fonte: O autor.

Finalizando os exercicios de PUGA e PUAG, o Exercicio 2.4.1%8 abran-

ge as seis cordas, arpejando sobre o acorde A. Esse dltimo também
finaliza a musica Sweep samba.

47Video exemplificando o exercicio 2.4: https://youtu.be/HC4p1Cz73-w.
4 Video exemplificando o exercicio 2.4.1: https://youtu.be/CuT-kOSU_MI.
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Figura 49 — Exercicio 2.4.1 - PUGA e PUAG sobre A
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Fonte: O autor.

Além do ultimo trecho da peca acima mencionada, uma das com-
posic¢des retratadas a seguir, denominada “Arpejos a Bahia”, tam-
bém ird designar arpejos que utilizam PUGA e PUAG a partir da
quarta, quinta e sexta cordas. A proposta é que esse estudo possa
trabalhar diversos shapes de arpejos (triades e tétrades) do “Sis-
tema CAGED” em suas diversas categorias (maior, menor, dimi-
nuto, aumentado).

E importante evidenciar que os exercicios apresentados nio
fornecem todos os subsidios necessarios, tanto para esgotar as
competéncias técnicas tratadas, quanto elementos para execucio
de todos os trechos das composi¢des a serem exibidos. Além disso,
os exercicios servem como meio de preparacdo para os desafios
técnicos presentes nas composicoes.

16 Sweep Samba

Sweep samba®’ é a segunda das pecas desenvolvidas no presente li-
vro para exercitar a palhetada sweep. Por ser o segundo estudo, visa
ainda abarcar os rudimentos iniciais (PUGA e PUAG) concentrados
em maior parte nas trés primeiras, posteriormente expandindo para

* Video da musica “Sweep samba”: https://youtu.be/_3DPxQO_eXU.
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quatro, cinco e seis cordas. A andlise realizada intenta elucidar as-
pectos relacionados a técnica estudada. Portanto, ha certa concen-
tracdo na harmonia e na melodia, sobretudo nos aspectos relativos
a movimentacio técnica da mio direita.

Embora haja uma dire¢io pedagégica a ser considerada, a liberdade
criativa também foi um aspecto central no desenvolvimento deste
estudo, e é outro ponto necessrio a ser elucidado.

O samba é o género musical central nesta composi¢io. Ritmo ge-
nuinamente brasileiro, é caracterizado pela ritmica dang¢ante e pelo
uso de instrumentos de percussio, como rebolo, pandeiro, repique,
surdo, etc., 0s quais, por vezes, estdo no dmago do seu swing. Exis-
tem diversas varia¢des desse género: samba-can¢do, samba-de-ro-
da, partido-alto, dentre outros. A Figura 47 apresenta a clave usada
como base para a composi¢do:

Figura 50 — Padrio ritmico do samba
M7 3~ ) =T 3~
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Fonte: Becker, 2013.

Na guitarra, esse ritmo é baseado no swing derivado da alternancia
entre as notas tocadas com o polegar (que seguem a voz do baixo) e
as puxadas de cordas (que seguem a(s) voz(es) do agudo) feitas com
os dedos indicador, médio e anular (as vezes até o minimo).

Entre a tonalidade de F#m e A, a “parte A” desta obra se concentra
basicamente em arpejos unidirecionais (PUGA e PUAG) nas trés pri-
meiras cordas, nas quais as notas configuram a harmonia vigente,
como observamos na melodia e cifra dos compassos na Figura 51:
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Figura 51 — Sweep samba - PUGA e PUAG nas trés primeiras cordas
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Fonte: O autor.

Caracterizada com uma forma rondé simples (A-B-A-B-A) —
como aborda Schoenberg (1967) —, o estudo estreia expondo a par-
te “A”, com sua recapitulacio variada (comp. 18), servindo de ponte
para a “parte B”, culminando em um arpejo sobre o acorde de A7
(comp. 25), como compreendido na Figura 51:

Figura 52 — Sweep samba - PUAG nas quatro primeiras cordas
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Fonte: O autor.

Um aspecto importante a ser constatado no arpejo sobre o acorde
de A7 é que, além de enfatizar a funcido de dominante na modulacgio
para a tonalidade de D maior, demonstrada na “parte B”, também ha
nele uma preparacgio técnica explorando a quarta corda da guitarra.
Essas inser¢des prosseguirdo gradativamente no decorrer da “parte
B”, como veremos mais adiante.
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No tom de D maior, a “parte B” do estudo progride com os ar-
pejos dos acordes da harmonia vigente, contudo concentram
outras dificuldades técnicas, como a explora¢io de arpejos mais
extensos, incluindo a quinta corda da guitarra, distinguido em
verde na Figura 53. Outra caracteristica inserida nessa parte é
a alternancia da palhetada em favor da economy picking (PEGA),
especificado em azul:

Figura 53 — Sweep samba - PEGA e PUAG até a quinta corda
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Fonte: O autor.

O trecho destacado de azul (notas B, C, C#) caracteriza um movi-
mento cromatico ascendente. Nesse trecho, a palheta alterna entre
palhetada para baixo (™) ou para cima (V) e palhetada para baixo
(™), porém diverge da palhetada alternada. Vale frisar que, embora
seja um movimento tipico de palhetada alternada, neste caso, a al-
ternincia estd a favor do menor movimento da palhetada, ao con-
siderarmos, por exemplo, a nota G ligada do compasso 27 ao 28.
H4 uma indica¢io de palhetada para baixo, favorecendo a dire¢do da
palhetada da préxima nota, ou seja: PEGA.

No trecho final da musica analisada, a Figura 53 apresenta o arpejo
de encerramento sobre a ténica A, na qual sucede também a aplica-
¢do inédita de PUAG e PUGA, abarcando as seis cordas, finalizando
nido somente a musica, mas também a contemplacido de todas as cor-
das da guitarra.
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Figura 54 — Sweep samba - trecho final - PUGA e PUAG sobre as
seis cordas
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Fonte: O autor.

Apés a movimento ascendente e descendente do arpejo de A, é apli-
cado um bend>® de meio tom (%) sobre a nota G#, tendo como alvo a
nota A que é ligada aos quatro dltimos compassos.

17 Variagdes da unidirecionalidade
da palhetada

Nos exercicios abordaremos algumas combina¢ées da palhetada
sweep que quebram a perspectiva unidirecional tratada no tépico
5.3. Diferente dos exercicios dispostos anteriormente, na atual se-
¢do iremos discorrer a respeito de algumas formas de aplicagdo da
técnica, que buscam a quebra da unidirecionalidade presentes em
PUAG e PUGA. Com quantidade par de palhetadas, as notas usadas
nos exercicios anteriores, nas extremidades dos arpejos, para mudar
a dire¢do da palhetada (no caso dos exercicios do referido tépico),
agora se exibem em diversas alturas do arpejo.

S0 Técnica de mao esquerda que tem o objetivo de alcancar notas ascendentes sus-
pendendo ou abaixando as cordas pressionando as cordas nos trastes e/ou escala.
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O Exercicio 3*! principia com a aplicagdo de PUGA partindo da 5 cor-
da. Ao chegar a 12 corda, acontece a alternancia do movimento da
palhetada em quatro notas (trecho opaco cor laranja), vide Figura 54:

Figura 55 — Exercicio 3 - PUGA da 5% a 12 corda, PP na 1* e PUAG
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Fonte: O autor.

Em seguida (trechos opacos cor verde), ocorre o retorno da palheta-
da em PUAG que segue descendentemente até a 42 corda, voltando
da 22242 cordas, e finalizada da 3 4 4? cordas. Esse tipo de exercicio
tem o objetivo de preparar os aspectos mecanicos e psicomotores do
estudante para possiveis variagdes de direcdo da palhetada dentro
da técnica de sweep picking.

O Exercicio 3.1°? adota a mesma abordagem mecanica da mio direita
do exercicio anterior, porém dessa vez arpejando no acorde de Dm:

Figura 56 — Exercicio 3.1 - PUGA d4 5% 4 1? corda, PP na 1@
e PUAG sobre Dm
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Fonte: O autor.

°1 Video exemplificando o Exercicio 3: https://youtu.be/p1t3pNe3_Sg.
52 Video exemplificando o Exercicio 3.1: https://youtu.be/2Z-PVapZtJA.
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O préximo exercicio também se inicia na 52 corda, porém tem algu-
mas varia¢des da direcio da palhetada, tanto no percurso ascenden-
te (trechos opacos cor azul) quanto descendente (trechos opacos cor
rosa), como verificado no Exercicio 3.2°%, na Figura 56:

Figura 57 — Exercicio 3.2 - PP na 52, 3% e 12 corda
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Fonte: O autor.

Na Figura 56, os trechos coloridos destacam os momentos nos quais
a quebra do padrio de quantidade impar de palhetadas por corda
aparece. Diferentemente dos exercicios anteriores, a quantidade par
de palhetadas por corda nio resulta na inversio da dire¢io da varre-
dura, exceto o trecho de cor verde, em que quatro palhetadas na 12
corda mudam a dire¢do ascendente para descendente.

Seguindo a mesma perspectiva de apresentagio, a Figura 57 a seguir
traz a matemadtica das palhetadas do exercicio anterior aplicada no
arpejo de Eb7M, Como podemos notar no Exercicio 3.2.1°%

Figura 58 — Exercicio 3.2.1 - PP na 53, 32 e 12 corda sobre Eb7M
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Fonte: O autor.

»Video exemplificando o Exercicio 3.2: https://youtu.be/5DrBfO-V2hA.
**Video exemplificando o Exercicio 3.2.1: https://youtu.be/mK7GAWO0dHuo.
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Caminhando para os dois ultimos exercicios antes do estudo da
musica “Arpejos a Bahia”, teremos uma amostra de PEGA e PEAG
(conceitos aprofundados no tépico 5.5). Os trechos escurecidos no
Exercicio 3.3% destacam os pontos nos quais ocorre a quebra da uni-
direcionalidade da palhetada:

Figura 59 — Exercicio 3.3 - Padrdo: uma palhetada em duas cordas
versus trés palhetadas em uma corda
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Fonte: O autor.

Ao analisarmos a Figura acima, o primeiro e o terceiro trecho escu-
ro denotam uma quantidade impar de palhetada por corda, bene-
ficiando a continuidade da direcio da palhetada, de modo que s6
uma dessas palhetadas tem direcdo contraria (trechos mais escu-
ros dentros dos quadrados). Esse tipo de abordagem é conceituado
como PEGA (primeiro quadrado) e PEAG (terceiro quadrado), pois,
embora ocorram os movimentos de direcio contraria de palhetada,
isso ndo implica no fluxo direcional da varredura. O segundo trecho
opaco aplica trés notas na 12 corda. Ao deixar de usar quantidade
par de notas para inversio de movimento, é realizada a quebra do
caminho direcional.

Finalizando esta se¢do, o Exercicio 3.3.1°® explora a matematica
direcional apresentada na Figura 58 com o arpejo do acorde Eb7M
aplicado em uma digitagio diferente da exposta na Figura 57, como
veremos na Figura 59:

*Video exemplificando o Exercicio 3.3: https://youtu.be/fY9r_GtCFPw.
*Video exemplificando o Exercicio 3.3.1: https://youtu.be/JDQwJLd9HXY.
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Figura 60 — Exercicio 3.3.1 - Padrdo: uma palhetada em duas
cordas versus trés palhetadas em uma corda, sobre Eb7M
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Fonte: O autor.

Variadas digita¢oes e maneiras para se aplicar a técnica de sweep pi-
cking estdo no cerne da musica “Arpejos a Bahia”. A referida obra
tem o objetivo de munir o estudante com diversas combina¢des de
digitacdo de arpejos baseando-se no Sistema CAGED.

18 Arpejos a Bahia

A obra intitulada “Arpejos a Bahia”®’ baseia-se no uso de arpejos
executados sobre o género musical ijexd. Ritmo africano, bastante
tocado nas reunibes candomblecistas, chegou ao Brasil através dos
escravos vindos do continente africano e tornou-se bastante popu-
lar na Bahia e em todos os estados do Brasil (PEREIRA, 2007). A
Figura 60 apresenta o padrio ritmico do referido género:

Figura 61 — Padrio ritmico do Ijexa
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Fonte: Becker, 2013.

>’Video da musica «Arpejos a Bahia»: https://youtu.be/v67GZo5SEb2c.
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Faz-se importante mencionar que as caracteristicas ritmicas do gé-
nero sio evidenciadas no backing track>® da presente obra. Portanto,
as andlises a seguir ndo destacam a clave presente na Figura 61, pois
a melodia dos arpejos aborda outras caracteristicas ritmicas, discor-
rendo sobre o ritmo ijexa.

A obra contempla a forma “ABAB” e apresenta o aprofundamento de
PUGA e PUAG com enfoque na exploragio de arpejos sobre shapes
de acordes mais comuns entre os guitarristas. A partir disso, sdo
contemplados os desenhos que possuem sua fundamental na quarta
(D), quinta (A) e sexta (E) cordas. Devido a grande, para nio dizer
infinita, quantidade de acordes possiveis na guitarra, os quais sio
gerados concentrando a sua fundamental (baixo) na sexta, quarta
e quinta cordas, recorremos ao Sistema CAGED como base para a
selecdo dos acordes contemplados.

Trazendo no nome a combinacio das letras que representam a cifra
dos acordes maiores, dé (C), 14 (A), sol (G), mi (E) e ré (D), o Sistema
CAGED (CAGED System), também mencionado como “Sistema 57,
baseia-se na formacio desses cinco acordes nos desenhos mais usa-
dos no violdo ou guitarra (FARIA, 2009). Considerando a afinagéo
diapasio, o sistema parte do shape desses cinco acordes maiores na-
turais nas trés primeiras casas (também conhecido como “primeira
posicdo”) do brago da guitarra, permitindo a maior quantidade pos-
sivel de cordas soltas desses acordes. Segue abaixo o diagrama com
os cinco desenhos:

Figura 62 — CADEG
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Fonte: O autor.

*$Video do backing track da musica “Arpejos a Bahia”: https://youtu.be/Bc1-_3q4DDg.
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Talvez por essas caracteristicas idiomdticas favoraveis, tais acordes
tenham se popularizado entre os violonistas e guitarristas. Poste-
riormente, esses cinco desenhos de acordes maiores passam a ser
ampliados pelas outras categorias triddicas (menor, aumentado e

diminuto) e pelas diversas categorias possiveis de acordes (M7, m7,
M7(9), m6(11), etc.).

Por compreender a categoria de acordes com tétrades possibilita-
doras tanto da visualizagdo da triade vigente, quanto do intervalo
de sétima inserido em determinados shapes; e considerando que os
arpejos nessa categoria possam contribuir para uma visualizagido
intervalar mais ampla do acorde em voga na guitarra, também foi
optado pela utilizacido de arpejos em tétrades conjuntamente com
arpejos em triades.

Outro aspecto a ser ressaltado sdo os diagramas dos desenhos dos
acordes inseridos acima da escrita dos seus respectivos arpejos,
permitindo a compreensdo do shape do acorde que estd norteando
os arpejos escritos na obra, tal como possibilita o estudo isolado
de cada arpejo. Segue a Figura 63 como exemplo de um pequeno
trecho da obra:

Figura 63 — Arpejos a Bahia - Arpejos de Bb e Bbaug
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Fonte: O autor.

O trecho delineado pela cor verde apresenta a escrita do arpejo
de Bb ascendente e descendente baseado nos acordes do shape
apontado pela seta da mesma cor. O mesmo movimento ocorre
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com o arpejo Bbaug grifado de vermelho. A obra segue apresen-
tando diversos desenhos de arpejos aplicaveis a guitarra, tornan-
do essa composi¢cido uma espécie “dicionario de arpejos do Siste-
ma CAGED”.

Alguns arpejos utilizados no decorrer da musica apresentam algu-
mas adaptagc")es (notas acrescentadas, movimentos cromaticos, re-
peticdo de notas, dentre outras) para o favorecimento da aplicabili-
dade da técnica de sweep picking.

Figura 64 — Arpejos a Bahia - Arpejo de Cm7

Fonte: O autor.

No exemplo acima podemos observar o arpejo de Cm7 ascendente
e descendente. O trecho destacado de vermelho (C - Eb - Eb - )
tem uma das adapta¢des para aplicagido da técnica sobre o shape
mencionado. Em seguida, o trecho grifado de verde (C - C - C) traz
outra possibilidade para a aplicagdo desse arpejo. As op¢des men-
cionadas sdo solugdes pelas quais o autor opta para a pratica desse
tipo de arpejo. A proposta de se trabalhar esses variados forma-
tos passa pela apresentacio das preferéncias de aplicagdo do autor
deste trabalho, e tem o intuito de munir o guitarrista com diferen-
tes solu¢des para aplicag¢do da técnica.

Alguns arpejos da composi¢io musical também trazem fragmen-
tos de PEGA e PEAG, como analisado nos trechos grifados de ver-
de na seguir:
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Figura 65 — Arpejos a Bahia - Ebmaj7 e Edim com PEGA e PEAG
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Fonte: O autor.

A insercdo desses pequenos trechos de PEGA e PEAG tem o objetivo
de iniciar o trabalho paulatino na pratica guitarristica do estudante,
como maneira de preparagido para execugdo das préximas composicoes.

Outra abordagem que extrapola PUAG e PUGA nesta obra sio os
arpejos com tapping™®. Devido 4 recorréncia de grandes saltos de no-
tas em diversos arpejos apresentados, a técnica possibilita executar
essas notas com a mio direita, sendo uma solu¢do muito utilizada
pelos guitarristas dos mais variados estilos.

Figura 66 — Arpejos a Bahia - Arpejos com Tapping

nRYyRARRARAR,

811
8
8
8

o>

o>

Fonte: O autor.

»Técnica que utiliza o(os) dedo(s) da mao que segura a palheta para digitar/per-
cutir as notas no braco do instrumento.

A técnica de palhetada sweep na guitarra e no violéo 77



Os trechos destacados de verde apresentam as notas as quais se apli-
ca o tapping. O simbolo “T” escrito sobre as notas representa o uso
da técnica, tal como a escrita sugere que o dedo indicador da mio
direita (i) digite a nota G, em ambos os casos na quinta casa da gui-
tarra na primeira corda. Ainda, a letra H faz referéncia a aplicacdo de
hammer-on, e aletra P representa a técnica de pull-off.

“A juncio de palhetada sweep com tapping é recorrente entre os
guitarristas atuantes na musica de rock, inicialmente por musicos
como Steve Rackett e Eddie Van Hallen, e posteriormente por toda
uma gerac¢io de guitar heroes” (Mariano, 2018. p. 274). Ainda sobre
essa CTMA, Govan (2002) declara que:

Tapping é um aspecto muito difamado de tocar guitarra. Alguns
consideram que n3o é legal e ndo conseguem ver nenhum ponto em
tentar porque o associam ao {...} Heavy Metal no seu pior. Isso é uma
pena, porque o tapping nada mais é do que uma boa solu¢io para
um problema insuperavel. Se vocé quer martelar uma nota e seus
dedos da m&o ndo aguentam o alongamento, por que ndo emprestar
aponta do dedo da outra mio e usa-la para martelar? (Govan, 2002,
p- 57, tradu¢do minha®).

Os guitarristas Dave Bunker e Stanley Jordan, sem davida, mostra-
ram como essa técnica ndo se atém as paredes de um género musi-
cal. Portanto, fica evidente que o sweep ndo é uma técnica isolada
para tocar guitarra. Por vezes, a observamos em didlogo com outras
técnicas guitarristicas, como o hammer-on, pull-off, slide, e até mes-
mo com a palhetada alternada, como considerada na economy pi-
cking, desenvolvida pelo guitarrista Frank Gambale.

8 Tapping is a much-maligned aspect of guitar playing. Some consider it uncool and
can’t see any point in even trying it because they associate it with {...} of Heavy Met-
al at its worst. This is a shame because tapping is nothing more than a good solution
to an otherwise insurmountable problem. If you want to hammer on a note and your
fretting-hand fingers can’t cope with the stretch, why not borrow a fingertip from your
other hand and use that to do the hammering?
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19 Palhetada econémica do grave
para o agudo e do agudo para o
grave (PEGA e PEAG)

Apesar de essas competéncias terem sido abordadas pontualmente
nas musicas anteriores, os exercicios da presente secio objetivam
aprofundar os conceitos de palhetada econémica do grave para o
agudo (PEGA) e do agudo para o grave (PEAG). A proposta dessa sé-
rie de exercicios visa preparar o estudante para os licks presentes na
musica “Baido Varrido” e abranger aspectos psicomotores primor-
diais para o aprofundamento nessa CTMA.

A préoxima Figura abarca o menor movimento possivel da PEGA e
PEAG entre duas cordas. Baseado no Example #5 na obra intitulada
“Speed Picking” mencionada por Gambale (1994), essa atividade parte
da mesma perspectiva dos exercicios apresentados até agora, ou seja:
do isolamento das competéncias da méo direita. Além de trabalhar a
movimentacdo entre duas cordas, o Exercicio 4% também busca de-
senvolver de forma isolada a troca de direcio da palhetada (PP).

Figura 67 — Exercicio 4 - Padrio: duas palhetadas na 12 corda
versus duas palhetadas na 22 corda
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Fonte: O autor.

61Video exemplificando o Exercicio 4: https://youtu.be/6PuZ0DCXQgA.
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Os trechos dentro dos retangulos verdes destacam o padrio de
duas palhetadas na 22 corda, ji os vermelhos na 32 corda. Por se
tratar de um padrio que contempla quantidade par de palhetadas
por corda (duas palhetadas), acontece a constante troca entre as
cordas. Os tracos azuis evidenciam os pontos nos quais ocorre a
troca da 22 para a 32 corda, e os tragos verdes estdo na troca da
3?2 para a 22 corda.

J4 a Figura seguinte demonstra a mesma mecanica executada pela
mao direita no exercicio anterior. Com a méo esquerda digitando
notas (F# - D - C - E) da escala de Am dérico, o Exercicio 4.162

repete um padrio central no decorrer da musica “Baido Varrido”.

Figura 68 — Exercicio 4.1 - Padrio: duas palhetadas na 12 corda
versus duas palhetadas na 22 corda sobre Am dérico
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Fonte: O autor.

A pratica proposta na Figura 68, a seguir, concentra um padrio de
trés palhetadas por corda, como pode ser constatado dentro dos
retdngulos escuros. Ao contrario da atividade anterior, o Exercicio
4.2% centraliza trés palhetadas por corda, o que mantém a PEGA
da 62 até a 12 corda:

#2Video exemplificando o Exercicio 4.1: https://youtu.be/uGUwFYGk42c.
#Video exemplificando o Exercicio 4.2: https://youtu.be/4Q4NNKeaWlw.
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Figura 69 — Exercicio 4.2 - Padrdo: PEGA da 12 4 62 corda,
trés notas por corda
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Fonte: O autor.

Dando sequéncia, o Exercicio 4.2.1% a seguir exemplifica a combina-
¢do anterior aplicado com a escala de A mixolidio:

Figura 70 — Exercicio 4.2.1 - Padrdo PEGA da 12 4 6 corda, trés
notas por corda sobre A mixolidio
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Fonte: O autor.

Repare que nas quatro dltimas notas (B - C - C# - D) sdo tocadas
na 12 corda gerando um movimento cromatico ascendente e, con-
sequentemente, o que redireciona a palhetada para o retorno de
notas descendentes.

Ja o préximo, o Exercicio 4.3%, prepara a técnica de mao direita de
um lick bastante usado pelo autor do presente trabalho. Inicialmen-

% Video exemplificando o Exercicio 4.2.1: https://youtu.be/PoOkubWquOE.
%Video exemplificando o Exercicio 4.3: https://youtu.be/tox7ZXGtTtc.
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te existem duas palhetadas na 62 e 52 cordas (retangulo escuro), se-
guido da sequéncia que desce trés cordas (retingulos verdes), sendo
a dltima ligada com PP subindo uma corda (linhas azuis).

Figura 71 — Exercicio 4.3 - Padrio: desce trés corda, seguido de PP
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Fonte: O autor.

Para finalizar o presente tdpico, a Figura 71 apresenta o Exercicio
4.3.1% aplicando o conceito exposto na escala pentaténica de Am:

Figura 72 — Exercicio 4.3.1 - Padrdo: desce trés cordas, seguido de
PP sobre pentatonica de Am
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Fonte: O autor.

20 Baido Varrido

A presente composi¢io, intitulada “Baido Varrido®”, apresenta a
pratica da técnica de palhetada sweep utilizando a forma de blues

%Video exemplificando o Exercicio 4.3.1: https://youtu.be/AUOBcRAPiIZQ.
7 Video da musica «Baido Varrido»: https://youtu.be/Lq97yYGhINI.
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de 12 compassos (12 bar blues form) sobre o ritmo baido, género
brasileiro caracterizado pelo uso de instrumentos como tridngulo,
zabumba, sanfona, dentre outros. O baido traz consigo a marca da
musica nordestina tupiniquim. Musicos como Luiz Gonzaga, Her-
meto Pascoal, Egberto Gismonti, e guitarristas como Heraldo Mon-
te, Hélio Delmiro e Juarez Moreira sio alguns dos nomes que tém o
baido como marca de suas composi¢oes.

Figura 73 — Padrio ritmico do Baido

BAIAO

Fonte: Becker, 2013.

Embora o baido tenha suas caracteristicas ritmicas e instrumen-
tais peculiares, esta composi¢io busca evidenciar tais caracteristi-
cas, como pode ser observado na sua backing track®. As melodias
da obra abordam algumas possibilidades de PEGA e PEAG. O tema
principal é baseado em um pequeno fragmento dessas CTMA’s so-
bre duas cordas, iniciando da segunda e terceira cordas, seguindo
para a primeira e segunda cordas.

Baseada em uma forma musical “AAB”, também podendo ser ana-
lisada como uma forma de blues de 12 compassos (12 bar blues
form), a dada composi¢ido segue basicamente a progressio har-
monica carateristica de blues, hibridizando o baido com blues. Na
tonalidade de Am, o tema comeca variando entre os acordes Am,
Am?7 e Am6, de modo que o trecho se repete varias vezes no de-
correr da pega.

8Video do backing track da musica “Baifo varrido”: https://youtu.be/1icIDZBx77g.
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Figura 74 — Baido varrido - tema inicial - PEGA e PEAG

sobre duas cordas
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Fonte: O autor.
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Com a harmonia apresentando o movimento entre a 52, 62 e 72 do
acorde de Am, as notas da melodia (E - F# - D - C...) geram a sensa-
¢do do modo Dérico, que é uma caracteristica do baido em tonalida-
des menores. O acorde de D7(9), em sua segunda inversio, gera um
acorde de Am6, presente na harmonia e também é enfatizado pelas
notas (E - F# - C) da melodia. No primeiro compasso ha o acorde
de E7(#9) exercendo a func¢io de dominante para a ténica Am, que
prosseguird nessa fung¢do até o quinto compasso. Os trechos dentre
as ovais verdes apresentam as notas tocadas com a palhetada para
cima, e os retdngulos amarelos as notas tocadas para baixo. Um pon-
to importante a ser observado é a proximidade na qual ocorrem as
mudancas de direcido da palhetada. Devido as varia¢des de direcio
recorrentes de duas em duas notas, as conceituamos também como
PEGA e PEAG. Posteriormente, na repeti¢do do tema, as mesmas no-
tas e mecénica aparecem iniciando ap6s uma pausa de semicolcheia,
possibilitando trabalhar o mesmo motivo sobre o contratempo de
ritmo vigente, como podemos verificar a seguir nos compassos 4 e 5.

Figura 75 — Baido Varrido - tema inicial - PEGA e PEAG sobre duas
cordas em contratempo
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Fonte: O autor.
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A variagio viabiliza ao guitarrista trabalhar o tema a partir de uma
nova sensac¢io ritmica, propiciando, também, o deslocamento do
acento ritmico, permitindo a ideia ser uma variag¢do que abra as pos-
sibilidades para o musico criar suas préprias aplica¢des.

A “parte B” do tema explora a sensagdo do modo mixolidio também
caracteristico do baido. A harmonia passa a ter como base a variagdo
entre os acordes D7, D6 e D, enquanto a melodia (C- F#-E-A...) man-
tém o ritmo em semicolcheias e com a mesma movimentacio técnica
da parte inicial, mas agora aplicado sobre as duas primeiras cordas.

Figura 76 — Baido Varrido - Parte B - PEGA e PEAG
sobre duas primeiras cordas
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Os trechos dentre as ovais verdes representam as notas tocadas com
a palhetada para cima (V). J4 os retdngulos amarelos apresentam
as notas palhetadas para baixo (™). Além da perspectiva melédica
vigente, a proposta de explorar as duas primeiras cordas permite a
pratica dessas competéncias em outras duplas de cordas. Embora
a presente obra explore as cordas primas, o conceito exposto nas
Figuras 74 e 75 pode ser aplicado em todas as cordas da guitarra,
desde que estejam ao lado uma da outra.
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D
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Fonte: O autor.

Posteriormente, a musica se encaminha para a sua repeti¢io. Apos
os acordes da Figura 75, ocorre a repeticio do trecho da Figura 74,
seguida dos acordes Bbm7(13) e E7, com o dltimo servindo de do-
minante para a ténica Am, direcionando para o ritornelo da musica,
como apresenta a Figura 76:
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Figura 77 — Baido varrido - Trecho do ritornelo
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Fonte: O autor.

Ap6s o ritornelo, o tema passa por sua terceira repeticdo, porém
com a aplicagdo de algumas varia¢ées. As pausas (compassos 3, 5, 7
e 9) serdo substituidas por um padrio de PEGA bastante usado pelo
autor do presente estudo, como sera exposto na Figura 77 a seguir:

Figura 78 — Baido varrido - Padrdo PEGA sobre a escala
pentaténica de Am
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Fonte: O autor.
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O lick acima acontece sobre a escala pentatonica de Am. Os trechos
dentre os retangulos amarelos destacam os momentos nos quais
aparecem as repeti¢cdes das palhetadas para baixo. Mais adiante,
especificamente na primeira oval azul (E - D), podemos notar uma
das partes nas quais se da a palhetada para cima, seguida de pull-
-off. Ao analisarmos que a nota “E” é tocada com uma palhetada
nessa mesma direcio, e ao considerarmos a maior duracgio das se-
micolcheias ligadas da nota “D”, constata-se como o pull-off e o rit-
mo contribuem para a exequibilidade da velocidade desse trecho,
favorecendo o retorno da palheta para sequéncia do padrio. No
decorrer da ultima repeti¢io da musica esse padrio sera aplicado
em outras situa¢cdes harménicas.

Adentrando a finalizacdo do tema, realiza-se a aplicacdo de um tre-
cho de PEGA sobre a escala de A mixolidio. Para a aplicacio da escala
houve uma adaptagio da digitagio em trés palhetadas por corda,
para fins de adequac¢io da PEGA.

Figura 79 — Baido varrido - PEGA sobre a escala de A mixolidio

A7(13) By7
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Fonte: O autor.

Os retangulos amarelos apresentam os trechos das troca de palhe-
tada entre as cordas e, consequentemente, a sequéncia da mesma
dire¢do. O padrio de trés palhetadas por corda possibilita manter
tal consisténcia direcional da palhetada entre a troca das cordas.
Outras combinagdes impares, como cinco e uma palhetada por cor-
da, também podem ser aplicadas a esse tipo de situagdo. A proxi-
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ma composicdo a ser apresentada abordara o sweep picking aplicado
as escalas de maneira mais aprofundada, viabilizando trabalhar tal
conceito com maior énfase.

Por fim, essa composi¢ido tem seu desfecho com a aplicacio de
PEGA e PEAG sobre duas cordas, como esteve no cerne dessa
composi¢io, e a finalizacdo com o lick (inspirado no padrio de
Eric Johnson exposto na Figura 8) sobre a escala pentaténica de

Am, com o acréscimo do intervalo de sexta, mostrado na Figura
80 abaixo:

Figura 80 — Bai&o varrido - Trecho final
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Fonte: O autor.

O trecho explicitado na figura 79 apresenta uma perspectiva hori-
zontalizada de aplicagdo de PEGA e PEAG sobre as duas primeiras
cordas, e embora a escala executada nio tenha resultado em dese-
nhos simétricos, esse conceito pode ser usado em diversas escalas
e situacdes. Apds o acorde de E7(5#), a melodia percorre a escala
descendente de E alterada (comp. 28) e em seguida repousa sobre a
tonica Am (comp.30).
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21 PEGA e PEAG: exercicios
preparatérios para a musica
“Reflex6es Sweep”

A partir de alguns padrdes que contemplam maior quantidade de
pontos de quebra da unidirecionalidade tal como o maior uso de PP,
0s proximos exercicios apresentam os aspectos técnicos tratados na
musica “Reflexdes sweep”.

O Exercicio 4.4%° aborda uma combinac¢io de PP na quinta corda
(trecho roxo). Aproveitando a movimentagio, ocorre PUGA unidire-
cionalmente pela quinta, quarta e terceira cordas (traco vermelho),
posteriormente retomando com PP na terceira corda (trecho azul).

Figura 81 — Exercicio 4.4 - PEGA e PEAG na 52, 42 e 32 cordas

T|.
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Fonte: O autor

Compreendida a movimenta¢do da mio direita e a combinacdo da
quantidade de palhetadas estabelecida na Figura 81, o Exercicio
4.4.17° aplica a mesma movimenta¢io sobre a escala de B mixolidio,
como podemos observar na Figura a seguir:

% Video exemplificando o Exercicio 4.4: https://youtu.be/7-xeWxx3qwY.
"Video exemplificando o Exercicio 4.4.1: https://youtu.be/cXDRvJbdPhU.
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Figura 82 — Exercicio 4.4.1 - PEGA e PEAG na 5?, 4 e 32 cordas
sobre B mixolidio
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Fonte: O autor

O préximo padrio abordado na Figura 82 é baseado na combina-
¢do de trés palhetadas para baixo (traco vermelho) de modo re-
sultante na dltima nota em PP de duas palhetadas (trecho azul).
Em seguida, ocorre novamente PP de duas palhetadas uma corda
acima (trecho roxo), e assim o padrio se reinicia, como se pode ver
no Exercicio 4.5™:

Figura 83 — Exercicio 4.5 - Padrdo PUGA
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Fonte: O autor

O Exercicio 4.5.17* complementa a movimenta¢ido de mio direita
trabalhada anteriormente, aplicando a escala de A mixolidio, como
se observa na Figura 83:

"Video exemplificando o Exercicio 4.5: https://youtu.be/rkKrPSOy8qg.
2Video exemplificando o Exercicio 4.5.1: https://youtu.be/DcMMOYSoIAE.

90 A técnica de palhetada sweep na guitarra e no violéo



Figura 84 — Exercicio 4.5.1 - Padrdo PUGA sobre A mixolidio
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Fonte: O autor

O Exercicio 4.67 aborda apenas uma palhetada por corda. O padrio
comeca com a acentuacdo do primeiro tempo com uma palhetada
para baixo (trecho cinza escuro), seguido de duas palhetadas para
cima (trecho cinza). Em seguida, o padrio retoma uma corda abaixo
(trago vermelho).

Figura 85 — Exercicio 4.6 - Padrdao PEAG
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Fonte: O autor

Agora, na préxima Figura aplicamos a movimentac¢do expressa na
exercicio 4.6 sobre a escala e E edlio, constatada no Exercicio 4.6.17%:

Video exemplificando o Exercicio 4.6: https://youtu.be/strfQTktPrY.
"4Video exemplificando o Exercicio 4.6.1: https://youtu.be/kBAa8TtqibY.
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Figura 86 — Exercicio 4.6.1 - Padrao PEAG sobre E eélio
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Fonte: O autor

Na Figura 86 aborda-se a aplicagio da PEAG, no trecho amarelo,
seguido da PEGA, no trecho azul, porém com a interligacdo dessas
duas CTMAs com o uso de PP, no trecho verde. O Exercicio 4.77 tra-
balha tal movimentacio:

Figura 87 — Exercicio 4.7 - PEAG e PEGA
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Fonte: O autor

Em seguida, a Figura 87 serd explorada com E edlio nas trés
primeiras cordas, e Bb mixolidio nas outras trés, como apresenta o
Exercicio 4.7.17¢:

5Video exemplificando o Exercicio 4.7: https://youtu.be/Y09kioGVzJc.
5Video exemplificando o Exercicio 4.7.1: https://youtu.be/xh3UC8nHBKo.
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Figura 88 — Exercicio 4.7.1 - PEAG e PEGA
sobre E edlio e Bb mixolidio

b L L T s | e T

VmaV VAR YVYYRYY AY YV RV Y AVAARr VAR Y AV ARY AR

1087 7
1087 7810 J
5 79
568 |

o>

5—6—8

Fonte: O autor

Os dois ultimos exercicios (4.8 e 4.8.1) da atual se¢io abordam a
combinacido (PUGA) de trés palhetadas (trecho verde), somada a
uma palhetada na corda abaixo (trecho verde escuro). Apés PP (tre-
cho roxo), verifica-se o retorno usando a PEAG (trecho azul e azul
escuro), baseado na mesma perspectiva anterior. A Figura seguinte
apresenta o Exercicio 4.87":

Figura 89 — Exercicio 4.8 - Padrdo PEGA e PEAG
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Fonte: O autor

"7Video exemplificando o Exercicio 4.8: https://youtu.be/TOwlMDx4DIw.
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Por fim, a movimenta¢io técnica de mio direita, trabalhada no
Exercicio 4.8, é complementada pela escala pentaténica de Am no
Exercicio 4.8.17¢, visto na Figura 89 a seguir:

Figura 90 — Exercicio 4.8.1 - Padrdo PEGA e PEAG
sobre a escala pentatonica de Am
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Fonte: O autor

Esse tipo de movimentac¢io exige certa abertura da mio esquerda
para fim de adaptacio a digitagdo da palhetada sweep. Essa digitacio
também decorre numa sonoridade bastante peculiar, comparada
com as aplicacbes mais comuns dessa escala (duas notas por corda,
por exemplo). Sobre isso, Gambale ressalta:

Essas escalas precisam de um certo alongamento, pois podem co-
brir uma grande parte do brago do instrumento. SPEED PICKING é
a Unica maneira que vocé encontrara para tocar algumas das linhas
mais rdpidas tocadas por saxofonistas ou tecladistas. Essa aborda-
gem para mim veio da necessidade (a mie da invencio) para que eu
pudesse emular esses instrumentos. Mais adiante neste livro, vocé
descobrird que algumas das linhas sdo pouco guitarristicas, mas
uma vez que vocé as tenha entendido, elas soam maravilhosas na
guitarra (Gambale, 1994, p. 06)™.

8Video exemplificando o Exercicio 4.8.1: https://youtu.be/aWXILUGyf6L.
™ No original: These scales take a bit of stretching as they can cover a great deal of the finger
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Em exercicios nos quais o guitarrista sentir-se desafiado pela digita-
¢do de mio esquerda, sugerimos a pratica lenta e, separadamente, a
digitacdo das mios; apds a assimilacdo dos movimentos, junte nova-
mente as duas CTMAs (mio direita e esquerda).

22 Reflexoes Sweep

A obra intitulada “Reflexdes Sweep” apresenta variadas maneiras
de trabalhar a técnica de sweep picking, com o foco no desenvolvi-
mento das seguintes CTMAs: palhetada econémica de cima para
baixo (PEGA) e palhetada econémica de baixo para cima (PEAG).

A musica tem uma forma “AABAA” e podemos tratar como uma for-
ma terndria ABA" a partir da aglutina¢do das partes a se repetirem.
A “parte A” estreia na tonalidade de D (comp. 1 ao 4), modulando
para a tonalidade Eb (comp. 4 ao 8). Esse tipo de modulagdo para bll
caracteriza a regido da sexta napolitana:

O emprego da sexta napolitana como urna regido ou tonalidade e
nio apenas corno um acorde/grau (cf. BORTZ, 2009), sdo memo-
raveis também no campo dos standards jazzisticos. Coker, Knapp
e Vincent (1997, p. 44) interpretam este tipo de emprego corno
“modulations up a minar second (as in C to Db)” e citam os seguintes
standards onde o contraste entre as 4reas tonais de I e bll se desta-
ca: “Body in souf” de Johnny Green, Edward Heyrnan, Robert Sour
e Frank Eyton, 1930. “Joy spring” de Clifford Brown e Jon Hen-
dricks, 1954. “Pick yourselfup” de Jerorne Kem e Dorothy Fields,
1954. “Stranger in paradise” de Chet Forrest e Robert Craig Wright,

board. SPEED PICKING is the only way you'll find to play some of the faster lines played by
saxophone or keyboard players. This approach for me came from necessity (the mother of in-
vention) so that I could emulate those instruments. You'll find later on in this book that some
of the lines are unguitaristic but once you have them down they sound terrific on guitar.
8Video da musica «Reflexdes sweep”: https://youtu.be/LpVvjbeWgtl.
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1954. “Tricotism” de Oscar Pettiford, 1956. “Blue bossa” de Kenny
Dorharn, 1963 (Freitas, 2010, p. 577).

Ainda destacando as suas caracteristicas jazzisticas, a composi¢do é ba-
seada em um estilo denominado chord melody®. Tal variacio entre os
tons de D e Eb prosseguird no decorrer de toda a musica, na qual o tema
inicial discorre sobre a mencionada situacio harmonica. Outro aspecto a
ser destacado é que o compasso 6/8 seguira por toda obra. A Figura a se-
guir apresenta a “parte A” (introdu¢do) com a melodia do referido tema:

Figura 91 — Reflexdes Sweep - “Parte A”
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Fonte: O autor

8 Estilo muito utilizado entre os guitarristas de jazz, que trabalha concomitante-
mente a harmonia e a melodia da musica.
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Devido ao seu aspecto estilistico, contemplando também acordes, a
direcio da palhetada segue escrita apenas nos trechos que apresen-
tam o uso da técnica de sweep, favorecendo a liberdade do guitarris-
ta para interpreta¢io nos demais trechos.

Apés a exposicdo do tema, a “parte A” é repetida com a aplicagdo
da técnica. Apés o acorde de F#m7/9 sera adicionado PEAG sobre a
escala de B mixolidio (comp. 9), antecipando o teor do acorde B7/D
que atravessa em seguida (comp. 10). Esse tipo de antecipa¢io das
notas dos acordes do compasso seguinte sera recorrente nesta obra.
A Figura seguinte traz o trecho analisado:

Figura 92 — Reflexdes Sweep - PEAG sobre B mixolidio (padrdo 1)
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Fonte: O autor

A aplicagio de PEAG ocorre da nota “B” a nota “D#” (retdngulo pre-
to). O trecho se inicializa com duas palhetadas na primeira corda
(B - C#) e segue com um padrio de trés palhetadas por corda em
movimento descendente. A repeticio da direcio da palhetada (VV)
acontece nos pontos de troca de cordas (traco verde), permitindo a
economia de movimentos.

A harmonia segue o mesmo sentido exposto na “parte A”. Apds o
acorde B7/D# e Em7/9 (comp.11), é realizada a escala pentaténica
de Em (E-G-A-B-D) com PEGA e PEAG, como é visto no trecho
verde da Figura 92:
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Figura 93 — Reflexdes Sweep - PEGA e PEAG sobre a escala penta-
tonica (padriao 1) de Em
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Fonte: O autor

Com o ritmo baseado na figura de semicolcheias em quialteras de 3
(comp.11), observa-se o movimento descendente dessa mesma es-
cala (PEGA - trecho azul), que, além de aumentar a velocidade para
fusas, culmina num pequeno fragmento da escala cromatica (no-
tas C - B - Bb, trecho opaco roxo). Em sequéncia, aparece o acorde
Bb7(13), exercendo a fun¢ido de dominante para o tom de Eb, que
entra em vigor a partir dessa transicio modulatdria.

Figura 94 — Reflexdes Sweep - PEGA e PEAG sobre a escala de Eb (padrao 1)
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Fonte: O autor
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No compasso 13, o acorde Ebmaj7 emancipa a nova tonalidade e em-
basa a aplicacio da escala ascendente (PEGA) de Eb com sweep. A
técnica é aplicada sobre o ritmo de fusas em quialteras de 5, com
o padrio de trés palhetadas por corda (roxo opaco) seguidas de 1
palhetada por corda (roxo escuro). A tltima nota do compasso 13
(F) antecipa o intervalo de sétima do acorde Gm7(13), que segue
no compasso 14 até o movimento descendente da escala aplicada
(PEAG - trecho opaco amarelo).

O compasso 15 inicia com o acorde Cm7(b13) e segue para a escala
edlia de Cm em PEGA, também com a aplicacio do padrio de trés
palhetadas por corda (trecho opaco verde), sucedida de uma palhe-
tada por corda (trecho verde escuro). O trecho azul (G - Ab -Bb - G)
redireciona o sentido da palhetada na primeira corda (quatro palhe-
tadas: PP) e segue com PUAG até a quarta corda (trecho amarelo: Eb
- Bb - F), antecipando notas do acorde Fsus4. A Figura abaixo mostra
o trecho finalizando a “parte A”:

Figura 95 — Reflexdes Sweep - PEGA e PUAG sobre Am edlio
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Fonte: O autor

O acorde Fsus4 (comp. 16) exerce a fun¢do de dominante secundéria
de Gm7, que é o relativo do tom a vigorar na “parte B”: Bb. Ap6s o
acorde Gm7 (comp.17) ocorre o uso de PEAG sobre a sua escala pen-
taténica menor ascendente (retangulo verde - notas G- Bb-C-D
- F), mantendo o padrio de trés palhetadas por corda (trecho opaco
verde) na sexta, quarta e segunda cordas (cordas pares), versus uma
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palhetada por corda (trecho verde escuro) aparecendo na quinta e
terceira cordas (cordas impares).

Figura 96 — Reflex6es Sweep - PEGA e PEAG sobre a
escala pentatonica (padrio 2) de Am
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Fonte: O autor

A ltima nota do compasso 17 (C) antecipa um intervalo presente no
acorde C7(9)/Bb (comp.18). Posteriormente, transcorre o movimen-
to descendente da escala pentaténica (PEAG - retdngulo vermelho)
aplicada no compasso 17, seguindo a mesma perspectiva quanto a
disposi¢io de palhetadas por corda (cordas impares com uma nota
versus trés notas nas cordas pares). Na sexta corda, a tltima nota (A)
antecipa o acorde conseguinte.

A harmonia segue para Am7 (comp.19) e novamente para a aplica-
¢do da escala pentaténica de Am (A-C-D - E - G) em PEGA, porém
utilizando trés notas nas cordas impares (trecho azul opaco) e uma
nota nas cordas pares (trecho azul escuro), como observa-se no re-
tangulo azul da Figura 96:

100 A técnica de palhetada sweep na guitarra e no violdo



Figura 97 — Reflexdes Sweep - PEGA e PEAG sobre a escala
pentaténica (padrio 3) de Am
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Fonte: O autor

A nota C ligada entre os compassos 19 e 20 antecipa o intervalo
de sétima do acorde D7, seguido do movimento inverso da escala
pentatonica de Am em PEAG (retangulo roxo), baseado na mesma
perspectiva de aplicagio ocorrida anteriormente (comp.19).

Com a nota G (comp.20) antecipando uma nota o acorde A7/G, a “parte
B” encaminha para sua finalizagdo com a aplicagio da escala de A mixoli-
dio com o ritmo baseado em tercinas de fusas, como mostra a Figura 97:

Figura 98 — Reflexdes Sweep - PEGA sobre A mixolidio (padrio 2)
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Fonte: O autor
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O lick exposto na Figura 97 segue um padrdo de PEGA e consiste
em descer unidirecionalmente trés cordas (traco azul), alternando a
dire¢io a partir de duas palhetadas (trecho roxo), consequentemen-
te subindo uma corda (traco verde), e repetindo uma corda acima a
combinacido de duas palhetadas (trecho cinza).

O acorde A7 prossegue no decorrer do compasso 22. Em seguida, temos
um lick trabalhando o sweep com salto entre a terceira e primeira corda.
Com duas palhetadas na terceira corda (trecho vermelho) e duas na primei-
ra (trecho azul), o salto entre as cordas acontece com o aproveitamento da
palhetada para baixo (™1 - traco verde) e para cima (VV- traco amarelo).

Figura 99 — Reflexdes Sweep - PEGA e PEAG com salto de corda
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Fonte: O autor

Ap6s a frase destacada na Figura 98, a musica repousa na tdnica
Dmaj7 (comp.23 e 24) e segue para a sua parte final: a execu¢io da
“parte A” contemplando novas perspectivas da técnica, porém man-
tendo o mesmo arcaboug¢o harmoénico.

Figura 100 — Reflexdes Sweep - PEAG sobre F#m7/9(11)
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Fonte: O autor
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Seguido ao acorde F#m7/9(11) é colocado o seu arpejo em tercinas
de fusas a partir de um padrdao PEAG que consiste em palhetar uma
corda para baixo (trecho azul) e subir duas cordas (trecho roxo), o
que resulta consequentemente na retomada do padrio descendo
uma corda abaixo (linha vermelha).

Ap6s o acorde B7(13) ocorre, no compasso 26, um lick contemplan-
do as notas do acorde B7/9(11), baseado num padrio de duas palhe-
tadas na quinta corda (PP - trecho verde), uma palhetada na quar-
ta corda em direcdo a terceira (traco vermelho), e inverte a dire¢io
através de duas palhetadas (PP) na terceira corda (trecho roxo), re-
torna com uma palhetada na quarta corda (traco preto), retomando
ao inicio do padrdo na quinta corda:

Figura 101 — Reflexdes Sweep - PEGA e PEAG
sobre a 5%, 42 e 32 cordas
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Esse padrio, neste caso, resulta numa movimenta¢do horizontali-
zada da mio esquerda pelo brago do instrumento (podendo ser em
uma regido estdtica, conforme exposto no Exercicio 4.4.1) sobre a
harmonia vigente na Figura 100, ressaltando a fun¢io de dominante
do acorde B7(13) em relagio ao acorde subsequente: Em7/9. Ainda
no compasso 27, aplica-se novamente o padrio de trés palhetadas
por cordas, porém dividindo uma escala nas trés primeiras cordas e
outras nas trés ultimas, como mostra a Figura 101:

A técnica de palhetada sweep na guitarra e no violéo 103



Figura 102 — Reflexées Sweep - PEAG sobre Em edlia
(13, 22 e 32 cordas) e Bb mixolidio (42, 52 e 62 cordas)
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Fonte: O autor

PEAG é trabalhada a partir da escala de Em edlia na primeira, segunda e
terceira cordas (trecho verde), e Bb mixolidio na quarta, quinta e sexta
cordas (trecho lils). As notas do retangulo lilds dialogando com o Bb7
nio s6 antecipam o teor deste acorde que se apresenta no compasso
seguinte, mas ja exercem a fun¢io de dominante sobre o acorde Eb-
maj7, voltando a ser o tom a partir desse processo modulatério.

Figura 103 — Reflexdes Sweep - PEGA sobre pentaténica
(padrio 4) de Eb seguida de movimentacio horizontal
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Fonte: O autor

Apés o acorde Ebmaj7, explora-se a escala pentaténica maior de Eb
(Eb - F - G - Bb - C) mantendo o mesmo padrio de trés palhetadas
para uma (trecho laranja) exposto nas Figuras 97 e 96, porém agora
partindo da quinta corda. Em seguida, na primeira corda, tem-se
o uso de PP (trecho verde) invertendo a dire¢cio da palhetada, se-
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guindo com uma palhetada na segunda corda (trago preto) e PP no-
vamente na terceira corda (trecho roxo), que retoma novamente o
padrido passando com uma palhetada pela segunda corda (trago ver-
melho). O movimento horizontalizado (no braco do instrumento),
entre o terceiro e o primeiro retdngulo verde, é similar ao da Figura
100, todavia nas trés primeiras cordas.

Por fim, o dltimo trecho a ser analisado também apresenta uma
movimentacdo horizontalizada da mio esquerda apenas com movi-
mentos de palhetadas para cima sobre a escala de Gm edlio. Nota-se
na Figura 103:

Figura 104 — Reflexées Sweep - PUAG subindo de trés
em trés cordas sobre Gm
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Fonte: O autor

Posteriormente, a musica é encaminhada de novo para a sua ulti-
ma repeticdo da “parte A”, recapitulando o tema inicial com uma
varia¢do no final. Apés o acorde Em7/9, a finalizagio parte do acor-
de A7(9)/G, exerce a funcido de dominante sobre a ténica localiza-
da inicialmente a partir da sua relativa Bm7(b13) e termina com
D7M(9)/F#.

Assim encerramos o presente capitulo. Apds os exercicios e musicas
para trabalhar a técnica de palhetada sweep, podemos concluir que
as diversas formas de aplicacio dessa técnica foram tratadas na pre-
sente divisdo, de modo que o estudante possa trabalhar a técnica de
maneira mais ampla.
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Embora as musicas e os exercicios nio esgotem todas as possibi-
lidades da técnica, podemos constatar nos estudos dos conceitos
analisados, sobretudo a partir da aplicagdo dos licks em novas to-
nalidades, ritmos, que o estudante pode nio s6 desenvolver um vo-
cabulario dessa técnica, mas também elaborar suas préprias frases
e licks. A partir da prética e assimilacido dos conceitos técnicos aqui
tratados, o guitarrista pode tornar natural a aplicagido dessa infin-
davel técnica. Crie! Explore! Voe!
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APENDICE A

Um chorinho pro André

Um chorinho pro André

Standard tuning
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APENDICEB

Sweep Samba

Sweep Samba

Agnes Lizaro Santos de Brito

Standard tuning
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APENDICE C

Arpejos a Bahia

Arpejos a Bahia

Agnes Lazaro

Standard tuning
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APENDICED

Baido Varrido

Baido Varrido

Agnes Lazaro

Standard tuning
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APENDICEE

Reflexées Sweep

Reflexdes Sweep

Standard tuning

Agnes Lazaro
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RESUMO

Este livro apresenta um percurso gradativo e sistematizado para tra-
balhar a técnica de palhetada sweep na guitarra e no violdo sobre
géneros musicais brasileiros. Inicialmente realizaram-se a transcri-
¢do e andlise de guitarristas especialistas da técnica, como Barney
Kessel, George Benson e Frank Gambale. Apés a categorizagdo das
formas de aplicagdo, foi elaborada uma série de exercicios prepara-
torios para a execucdo de cinco composi¢des préprias, nos ritmos
de samba, baido, chorinho, ijexa, e solo (chord melody). Neste livro,
o guitarrista/violonista encontra um caminho pratico para estudar
sweep junto ao swing caracteristico da musica brasileira.

Palavras-chave: pedagogia da performance musical; técnica de
palhetada sweep; guitarra e violdo; ensino e aprendizagem; didatica
instrumental.
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Este livro apresenta um percurso didatico para se trabalhar a
técnica de palhetada sweep na guitarra e no violao, e sua aplicagdo
sobre géneros brasileiros. Inicialmente foram feitas a andlise
e transcri¢cido musical de solos de guitarristas especialistas da
técnica, como Barney Kessel, George Benson e Frank Gambale.
Apés a categorizagdo e o estudo das diferentes formas de tocar
a palhetada sweep, sdo abordados os detalhes necessarios para
o aprimoramento da técnica. Em seguida é desenvolvida uma
da série de licbes que preparam o estudante para a execu¢io das
composic¢des. Portanto, este trabalho propde um caminho para
se aprender essa técnica aplicada ao baido, choro, samba, ijex3,
culminado em uma obra solo (chord melody), permitindo que o
estudante possa trabalhar as habilidades dessa técnica junto ao
swing da musica brasileira. Todos os exercicios e as musicas contém
links com videos exemplificando-os, além de videos com os backing
tracks e as partituras e tablaturas sincronizadas.
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